Un ejemplo del arte narrativo en los finales
del siglo XIII: «Los milagros de Santo
Domingo» de Pedro Marin. (1)

MARIA Josera DiEz DE REVENGA TORRES

En los origenes de la prosa castellana nos encontramos con curiosas muestras del
arte narrativo que tienen indudable interés, puesto que van cubriendo el camino que
hay entre la labor inaugural de Alfonso X el Sabio y la obra narrativa y creadora de
don Juan Manuel, ya en el siglo XIV.

La configuracion de nuestra lengua literaria, que ofrece caracteristicas propias en
las modalidades de prosa y verso, se modifica —sobre todo a partir del siglo XIH y

(1) Estos son los mirdculos como sacd Santo Domingo los catinos de catinidad. Et fizo los escrenir Pero Marin
monge del monesterio. Agradezco a la Dra. Llanos Martinez Carrillo el que me haya facilitado su provisional
transcripcién paleogrdfica en copia mecanografiada del manuscrito de Silos, asi como Jas variantes que pre-
senta ¢l de la RAE, v otras importantes noticias y obscrvaciones respecto a la obra de Pedro Marin. Sin
ellos no hubiera sido posible la realizacion de este trabajo.

Las citas del texo de Pedro Marin que s¢ insertan en este trabajo mantienen la transcripcion paleogrifi-
ca provisional mencionada mds arriba: unicamente he anadido los signos diacriticos —acentos—, y me he per-
mitido algunas modificaciones en la puntuacion y en la disposicion tipografica de los didlogos cuando asi lo
exigfa la sintaxis.
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y la tarea de Alfonso X y sus colaboradores— con la incorporacion de la prosa doctri-
nal y sentenciosa, los proverbios y refranes y, desde luego, con las obras historicas y
legislativas. También con las traducciones que se hicieron al castellano de colecciones
de apologos vy cuentos orientales cuya finalidad era diddctica y ejemplarizadora, pero
no ajena al deseo —que debié ser casi una finalidad— de resultar interesantes al lector
o receptor de la lectura al que, en ultimo término, iba dirigida. Como ya observé H. J.
Chaytor, «el escritor medieval no se dirigfa a un publico lector. Un auditorio analfabe-
to no puede tratarse con muchos miramientos; hay que insistir enérgicamente en lo
que conviene destacar; las afirmaciones han de repetirse y es forzoso recurrir a la va-
riedad expresiva. El narrador presentard a sus personajes de modo individualizado, ha-
ciéndoles conversar unos con otros, y mediante cambios de voz, de entonacién y de
gesto los hard vivir en la imaginacién de sus oventes.» (2).

La funcién utilitaria con que surge la prosa romance que, en principio, parece ig-
norar cualquier objetivo artistico, no impide, sin embargo, que ese objetivo se vaya
consiguiendo. Es, sobre todo la necesidad de claridad, de conseguir una obra amena y
atractiva la que hace que los incipientes escritores, de una forma mds o menos secun-
daria, se preocupen por la manera en que escriben, aunque todavia estén lejos de una
manifiesta actitud artistica. Tendremos que llegar a don Juan Manuel para leer una
declaracién de principios en lo que a voluntad creadora se refiere, pero en la que no
olvida incluir la utilidad, segun el conocido principio horaciano «fiz este libro com-
puesto de las mds apuestas palabras que yo pude, et entre las palabras entremet{ algu-
nos exiemplos de que se podrian aprovechar los que los oyeren. Et esto fiz segund la
manera que fazen los fisicos, que quando quieren fazer alguna melizina que aproveche
al figado, por razén que naturalmente el figado se paga de las cosas dulges, mezclan
con aquella melezina que quieren melizinar el figado, agucar o miel o alguna cosa dul-
ce.» (3).

Otro hecho sumamente importante es la vinculacién a la Iglesia v a la cultura
eclesidstica o clerical que tienen la mayorfa de las personas que escriben prosa en el
siglo XIII, con uno y otro propdsito. La cultura todavia se almacena y se recibe en la-
tin, v los clérigos en el amplio sentido de la palabra (4), son los que tienen acceso a
las obras escritas en esa lengua, cuyos procedimientos expresivos conocen directamen-
te, aparte de la formacién retorica y oratoria de que sin duda disponfan, y que inevita-
blemente tendrian presente cuando escribian en prosa.

A este respecto, es conveniente recordar que el movimiento de educacién y refor-
ma religiosa acometido desde principios del siglo XII, que pretendié la formacién de
unos clérigos mds cultos y eficaces, empieza a dar sus frutos a partir de 1290, segin
apuntd Derek W. Lomax, e incide directamente sobre la redaccién de sermones en
lengua vulgar; asi se pasa —sobre todo, a partir de San Vicente Ferrer— «a la obra me-
ramente escrita, ideada para ser leida, quizd por partes, como una lectura piadosa..»
Con respecto a las traducciones y recopilaciones que servian a los predicadores para

(2) H.J. Caavror. «Verso y prosa, Literatura para oir y Literatura para leer». En Historia y Critica de
la Literatura espariola. Edad Media. Por ALaN Devermono. Edit. Critica. Barcelona, 1980, p. 39.

(3)  E/ conde Lucanor o Libro de los enxiemplos del Conde Lucanor et de Patronio. Edic, introd, y notas de J.
M. BLecua. Castalia. Madrid, 1979, 32 edic.

(4) Cf. F. Loprz EstraADA. Introduccion a la lLiteratura medieval espariola. Cap. VI y 1X especialmente.
Gredos, BR.H, Madrid, 1966, 32 edic.
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tlustrar y amenizar sus sermones, y que eran de las procedencias mds diversas, destaca
Lomax que «por lo comun empieza siendo libros de consulta escritos por. clérigos
para clérigos (..); mds tarde son adaptados por unos clérigos para seglares, con el
objeto de ofrecérselos en forma de sermones o tal vez de lecturas piadosas..» (5).

Los noventa y dos milagros atribuidos a Santo Domingo de Silos que relata Pe-
dro Marin estdn fechados entre 1232 y 1293; debieron ser escritos en aquellos mis-
mos afios y su historicidad parace indudable (6). Este Pero Marin, fraile del monaste-
rio de Silos, insiste en el testimonio directo de los protagonistas, incluso en los relatos
mds antiguos, recogidos por ¢l mismo de labios de los favorecidos por el Santo. Fér-
mulas como «veno al monesterio el Inffante don Alffonso, fijo del Rey don Fernando»
(mil. 3); «veno aqui en romerfa un mogo que era sordo et mudo, que no fablaba..»
(mil. 5); «dixo Pero Couiel de Oluas (..) que auya un fijo de ocho annos, et muridse-
le.» (mil. 23); «veno aqui Garcfa Pérez de Lorca, et dixo.» (mil. 25), se repiten y sir-
ven de apertura al relato del milagro. También encontramos expresiones que funcio-
nan como fémula de cierre y que insisten en el mismo valor testimonial: «Et tomé la
cadena et la langa con quel le catiudé el moro, et vénosse para Sancto Domingo, et
legé y ocho dfas de mayo (..) et estd y la cadena et la langa a los pies del Crugifixo
que estd a cabo del coron. (mil. 7); o «Legd este Miguel Pérez a Sancto Domingo
jueues, XII dias de abril.» (mil. 48); o «Et todo esto contd Martin Pérez el sobredicho
a los monges en la claustra.» (mil. 54); o «l.egd este Johan al monesterio con sus fie-
rros viernes tergero dia después de Sancta Marfa Magdalena» (mil. 69).

En algun caso en que el testimonio no es oral, sino escrito, el ciudadoso fraile
también lo resefia: «Et dessa presa fues el Rey pora Seuilla, et quando y fue mandé
lamar affrey Thon de los descalgos, et dixol el Rey como passara todo este fecho con
Sancto Domingo, et manddl escreuir este miraclo en latin, et embidl el Rey seelado
con su seello aqui en el mes de Tunio» (mil. 4).

Parece que la tarea que se propone Pedro Marfn al registrar los milagros de Santo
Domingo cuyas noticias llegaban a Silos es la de completar las anteriores y fundamen-
tales obras del Abad Grimaldo, que cont6 la vida de Santo Domingo en latin, y la de
Gonzalo de Berceo, que la vertié al romance castellano en hermosas cuadernas vfas,
segun el arte divulgador del mester de clerecia. El que los manuscritos correspondien-
tes a estas tres obras se encuentren encuadernados en un sélo volumen parece indicio
claro de que la consulta de cualquiera de ellas fuera fdcil y accesible al interesado, que
probablemente las utilizarfa para preparar sus sermones (7).

Pedro Marfn adopta una actitud completamente objetiva y distante —sin duda, de
historiador imparcial- que refleja con absoluta fidelidad aquello que le han contado o
cuyas noticias, de una u otra forma, han llegado hasta el monasterio, lejos de cualquier
emotividad o entusiasmo devoto. Incluso cuando en alguna ocasién debe incluirse €l
mismo en el relato, puesto que fue uno de los actores (por ejemplo, se le encargd que

(5) Cf. Derex W. Lomax, «Reforma de la iglesia y literatura diddctica: sermones, ejemplos v senten-
cias», (1969), en Historia y critica de la Literatura espariola. Edad Media. citada, pp. 183-186.

(6) Cf. ]. Ma pe Cossio. «Cautivos de moros en el siglo XIll», en A/- Andalus, V11, 1942, pp. 49-93. ].
Torres FoNTEs, Repartimiento de Lorca. Exemo. Ayuntamiento de l.orca-Academia Afonso X el Sabio. Mur-
cia, 1978, J. TorrEs FoNTEs, «l.a cautividad en la frontera granadina (1275-1295), en Cddiz en el siglo XIII.
Cadiz, 1983.

(7) El manuscrito de Silos, ademis de la obra citada en la nota 1, contiene copia de la Vita Beati Do-
minici Christi Abbatis, en prosa, escrita por GRIMALDO, y la V'ida de Santo Domingo de Silos de Gonzalo de Berceo.
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celebrara las misas prometidas por el rey Alfonso X), mantiene la tercera persona na-
rrativa y objetivizadora: «Et abbat otrossi uos ruego que fata que sepades.de mi fa-
zienda que fagades cantar a un monge cada dia missa de los Reyes Ecce aduenit al
Cuerpo Sancto. Et la missa fue cantada. XXVIL dfas et cantéla Pero Marin, monge
del monesterio» (mil. 4). Y en el milagro que cierra la serie, pudiéramos suponer que a
modo de firma, escribe «Et esto contd en la claustra del monesterio de Santo Domin-
go de Sillos Ruy Pérez (...) al tiempo de visperas ante la missa mayor, ante el abbad
don lohan et ante Pero Marin et ante otros muchos monges del monesterio.» (mil.
92).

Esta clara acritud por una parte testimonial y por otra objetiva no impide que
Pedro Marin desarrolle un incipiente arte narrativo que estd exento de pretensiones
eruditas o artisticas y que, por el contrario, hace gala de lo que pudiéramos llamar la
oralidad del relato, el discreto y mesurado tono conversacional, que conserva la mo-
desta emocién de lo vivido, si no directamente al menos compartido por el fraile y
sus relatores agradecidos.

Frente a la comuin costumbre de los clérigos del siglo XIII de utilizar fuentes es-
critas para sus relatos, Pedro Marin utiliza en la mayoria de los casos fuentes orales,
seguin sefialé mds arriba, y su arte consiste en fijar en buena y clara prosa castellana
los relatos, sin duda prolijos y emocionados, de los agradecidos devotos. Desde luego,
Pedro Marin fue un escritor dotado para el arte de narrar, que lleva a cabo con una
gran soltura y, en ocasiones, con extraordinaria modernidad.

El mayor nimero de los milagros que integran la coleccion relata prodigios atri-
buidos a la intervencién de Santo Domingo de Silos relativos a la liberacion de cris-
tianos que sufrfan cautiverio en territorio musulmdn. El esquema narrativo mds fre-
cuente con este asunto es muy sencillo:

a) Tras la precision temporal del afo, dia y mes en que sucedieron los hechos,
presenta a los personajes con sus nombres y procedencia: «En la era sobredicha, veno
aqui Mari Aparigio, moradora de Cérdoua ala collation de Sancti Yague..» (mil. 50).

b) A continuacién narra la circunstancia en que fue apresado el cautivo: «dixo
que escardauan ella et otras dos mugieres a dos leguas de Cérdoua gerca de Guadiex
en el mes de margo, era de mil. CCC.XXIL annos. Vinieron .VIIL. moros acauallo, Gi-
bre el alfaqueque, catiuaron a ella et a las dos mugieres Marfa Martinez et Elvira; esa
noch yoguieron gerca de un rio quel dizfan Guadalbuey. Otro dia viernes leuaron las a
Milaga, sacdronlas almoneda, vendieron a Mari Aparigio aun moro que aufa nonbre
Hagan, dizian a su mugier Mariem..» (mil. 50).

c) En el centro del relato se da cuenta, a veces con bastantes pormenores, de los
trabajos y penalidades a que es sometido el cautivo, y lo lejana que le resulta una posi-
ble redencién. En esta parte es muy frecuente que se incluya un didlogo en la narra-
cién: «... un sdbbado a noche quando al primo gallo vino Cafra, la mora su sennora, o
yazfa en la prision et manddl que metiesse unas madexas a cozer que fuessen cochas
al domingo mannana, si non quel farfa dar quarenta agotes. El cativo coziendo las ma-
dexas dio un grant sospiro. Et dixo la mora: —<por qué sospireste agora? Dixo el cati-
vor— los xristianos en tal dfa como cras domingo avemos alegria et non laboramos, et
si agora fues en mi tierra non cozerfa madexas et abrfa folgura. Dixo la mora: —fi de
perro, quando esta caldera fuere en tu tierra entonge yrds td alld, Dixo el cativo: —et
quado ella fuere yré yo? Dixo la mora: —sf, mas td alla nunqua yrds, et si las madexas
cras mannana non fueren cozidas el mal dfa todo serd tuyo..» (mil. 1).
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No siempre se explaya en el relato con tantos detalles; a veces es mucho mds
parco: «.. yazfan en Ronda en cdrgel muy fonda, et dduanles muchos agotes et otre
muchas penas, et molfen el pan abrago, et porque non comiessen dello metfenles los
frenos en la boca apretados con candados» (mil. 8).

No siempre el cautiverio se limita a los trabajos forzados acompafiados por casti-
gos corporales y hambre, sino que va mds alli: «Et este Mahomat pagédsse della, et
metidle en casa apartada, assf que ouo de passar a ella, et téuola quatro annos, et fizo
en ella dos fijos, et estos quatro annos quando se ella apartaua del moro, Rogaua 2
Dios et a Sancta Marfa et a Sancto Domingo que la perdonassen, et la ouiessen mer-
get, et.» (mil. 76).

c) Sucede el prodigio, que generalmente lleva aparejada la aparicién de Santo
Domingo. Es muy frecuente que sea la voz del Santo la que comunique al cautivo su
liberacién; esta voz suele ir acompafiada de «muy grant claridat»: «.. aparesgié muy
grant claridat en la casa, et dixo una boz tres uezes: -Domingo Pérez, amigo, liéuate,
ue comigo, que el tiempo es uenido que te uayas para tierra de xristianos. Dixo el ca-
tivo: —sennor, ¢qui sodes uos que me lo dezides? Dixo la boz —yo so Sancto Domingo
de Silos. En esto acordd, et fallése fuera del gepo et de la cadena et de los fierros. Di-
xol la boz —toma los fierros, et via andar que non aurds miedo ninguno». (mil. 81).

Ademis de la luminosidad o «claridat» en la noche y de la voz del Santo, a veces
el cautivo también percibe su figura que, naturalmente, corresponde a una imagen
conocida. A la que hay en el monasterio se refiere el relator prolijamente en el mila-
gro 13; esta prolijidad se explica porque el beneficiado, Johan Sdnchez, estuvo vincu-
lado al monasterio, donde habia sido criado: «Una noche yaziendo durmiendo, veno
aél Sancto Domingo et apparesgiol en aquella misma figura que estd sobrel altar,
reuestido con sus pannos blancos comolo aufa visto aquf muchas uezes, et dos mogue-
llos con él reustidos». (mil. 13).

e) La consecuencia inmediata de la aparicion es la culminacién del prodigio, es
decir, la liberacién del cautivo: «.. et fallaron la cédrgel lana, et las puertas todas abier-
tas, et sallieron todos treze cativos con sus fierros a la Cal, et vinieron ala puerta de
la gerca de la villa, et fallaron abierta la que dizen la puerta de Elvira, et salieron por
ella, et fallaron muchos moros con muchos canes que uelaban, et passaron entrelos, et
ninguno con les dixo nada, et andudieron toda la noch». (mil. 33).

f) El cierre narrativo de la historia contiene la noticia de la llegada del antiguo
cautivo al monasterio de Silos, donde deposita —como se ha visto en los ejemplos— los
hierros y demds signos de la cautividad.

Naturalmente, se producen diversas variantes en cada uno de los puntos del es-
quema anterior; a veces, incluso puede faltar alguno de ellos, o disfrutar de un desa-
rrollo mds amplio, segun las necesidades que va generando el propio relato en parti-
cular. Por ejemplo, el cautivo es apresado en el mar: «.. Johan de Sancta Yllana sallie-
ra de Santender, con otros companeros, et yuan en una barca por mar pora Algegi-
ra, et leuauan pannos et vino et otras cosas.» (mil. 9). En el milagro 11 Santo Do-
mingo condiciona la futura libertad del cautivo a que se abstenga de comer carne los
miércoles; cumplida esta condicién, el preso es liberado en un plazo de tiempo muy
corto. En el milagro 12 el Santo ofrece la libertad a un cautivo, y en consecuencia le
suelta las cadenas que lo apresan; pero ante la preocupacién que muestra por sus com-
pafieros, Santo Domingo vuelve a apresarlo como antes. La lamentacién del hombre,
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que ya se habia hecho ilusiones de libertad, debié conmover al Santo que, por fin, lo
libera definitivamente sin que sus compafieros se percaten de ello. Santo Domingo no
s6lo se presenta como benefactor provindencial de los cautivos devotos que acuden a
€l, sino también como justiciero. Asi se comporta en el milagro 15, por ejemplo, en el
que tras dar la libertad a cuatro cautivos, explica a un quinto que sigue encadenado:
«Yo te diré por non te lievo. Tu sabes que los tus moros, et los omes que tu auies, la-
brauan toda via, et ¢l domingo et los dfas de las fiestas fazfan les fazer auarcas, et
adobar arados, et yr a molino, et fazer otras lauores, et fiauas mds en tus riquezas que
en Dios.» (mil. 15). Lo que el Santo no pudo prever —ni quizd le hubiera importado—
era el comportamiento que, tras la liberacidn, iba a tener Sancho Gargfa, que habfa es-
tado en cautiverio dutante dos afios y medio en Granada; este hombre no tiene in-
conveniente en hacer alarde de haber aplicado la ley de Talién, bien poco cristiana-
mente por cierto:r «.. et este Sancho Garefa preso al fijo del moro quel touiera cativo
en Granada, et adixolo a Jahen ala posada, et atélo las manos a gaga, et dio con él
enel establo oyacfan las bestias et dixol: —come desso que y yaze, que tu padre et td
quando me tenfades catiuo esto me faziades. Otro dia sacél a almoneda et uendidl por
cient et ginquenta marauedis» (mil. 7).

A pesar de su frecuencia, no siempre se mantiene en los milagros de la liberacion
de cautivos el esquema propuesto mds arriba. Asi, en el milagro 2, que se refiere a
este mismo tema, es Santo Domingo amenazante el que al comienzo del relato se apa-
rece a un moro, al que le anuncia que se dispone a entrar en Cérdeba para liberar a
cautivos cristianos. El desarrollo de todo el relato estd en funcidn de este principio
anunciador que, naturaimente llega a buen término y culmina con el cumplimiento de
los propésitos expuestos por el Santo en la apertura. O el ya citado milagro 13, que
supone un desarrollo especial, puesto que la historia, sin duda mejor conocida v mds
proxima por los vinculos del protagonista con la Abadia y con los monjes, asf lo exi-
ge.

No todos los milagros atribuidos a Santo Domingo que se contienen en esta rela-
cién tratan directamente de la liberacién de cautivos cristianos que estaban en poder
de los moros. Hay otros temas que amplfan notablemente este campo, sin duda el mis
representativo puesto que numéricamente es el mayor, y aun con las repeticiones for-
mularias y el primitivismo expresivo, el mds variado. También se nos relatan situacio-
nes en que cl Santo libera a un cristiano de la justicia también cristiana que lo preten-
de castigar mds o menos justificadamente por acciones que se le atribuyen. Asi, libera
a Gomez, escudero de Palencia, al que habfa prendido el Infante don Alfonso, es de-
cir, el que luego seria Alfonso X, porque habia forzado a una mujer; ante el prodigio
liberador, el Infante acepta el milagro, pero no puede por menos que explicar: «en
algo se entremete Sancto Domingo, que aquel escudero que uos uiedes forzé una mu-
gier, et yo aufale puesto de matarle por ello, et Sancto Domingo semeia que non quie-
re que uedemos el mal, mas pues ¢ le sacd de la prision, grant tuerto serfa yr yo con-
tra el so fecho». (mil. 3). Sin embargo, segun el relato del exculpado herrero que pro-
tagoniza el milagro 54, no era en absoluto culpable del crimen del que lo acusaban:
«En el nuestro logar mataron un omne et por que auya yo algo ouieron me de acusar
quel matara yo, et bien lo sabe el nuestro sennor Thesu Xrispto et Sancto Domingo
que nin le maté nin oue ello culpa ninguna, et vinieron los parientes del muerto ala
justigia del rey que era dela villa, dixieron que yo fuera en la muerte daquel
pariente, et que por m{ muriera». Ante esta acusacién el reo no encuentra modo vili-
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do de defenderse y empieza a ocuparse de lo trascendente, por eso «.. mandé lamar un
clérigo, et confesséme lo meior que sope de todos mios pecados, et acomendéme a
Dios e a Sancta Marfa, et a Sancto Domingo, que ellos sabfan la uerdat que yo culpa-
do non era, et fuesse la su merget que me ouiesse piedat al alma pues el cuerpo era en
periglox. Sin embargo el milagro ocurre y la noticia llega a la Claustra del monasterio.
O un clérigo de Agreda «quel avfa mandado el Rey don Sancho quel matase por cosas
de muertes que le acusauan sus veginos..» (mil. 87); o a Pascual de Engiso, «que furta-
ra una yegua» (mil. 28), o a Yuannes, al que liberé «de mano del Merino del Rey»
(mil. 91).

Por el contrario, Santo Domimgo, suponemos que con finalidad ejemplarizadora,
para que los fieles «guardassen mucho la su fiesta mas que non la guardauan algunos
fata aquf. Si non que tomarfan mal gualardén de Dios et de Sancto Domingon, castiga
publicamente a un carnicero que no es suficientemente respetuoso con el mandamien-
to de guardar las fiestas, y le hace arder su casa, aunque los fieles observantes del
mandato divino acudan en su ayuda y lo salven del desastre que habria supuesto un
incendio total (mil. 82).

La devolucién de la salud a los enfermos o accidentados, al margen de las ayudas
que en estos casos prestaba a los cautivos, también es otra de las atribuciones que
asume Santo Domingo de Silos. Un mozo que desde hacfa seis afios era sordomudo es
sanado el dfa de San Miguel en el propio monasterio de Silos, en el que en aquella fe-
cha también se encontraba el Rey Alfonso X, al que el mismo muchacho relaté su
historia (mil. 5). Otras curaciones se consideran, por ejemplo, en los milagros 23 y 56,
y presentan mayor interés literario.

El milagro 23 es un magnifico ¢jemplo del arte narrativo. El relato se abre con la
presentacion de un hombre en una situacién limite, humanamente insoportable («auya
un fijo de ocho annos et muridsele, et rascése, et fizo muy grant duelo por €él, et mu-
riésele una bona bestia que auya»). El dolor por la muerte del hijo incrementado por
la pérdida del animal, como podrfa esperarse, desencadena una serie de reacciones
temporalmente descontroladas («et quando uy6 questa malandanga le vinia, tomé los
pannos de su mugier, et querfa los uender, et dexarla, et yr se adesterrar, et barai¢
con su suegra, et quiso la ferir.») que incluyen el deseo de escapar a esa terrible situa-
cién y agredir a quiénes impiden esa huida. El comportamiento descontrolado del
hombre hace que Santo Domingo utilice un procedimiento también agresivo para ha-
cerlo entrar en razén («.. et en esto que viniera Sancto Domingo a él, et qual diera
una pescogada en la mexiella esquerda, de quel tollié todo el cuerpo assi que non po-
dfa fablar nin mandarse, si non la mano derecha, assf quel tenfan por muerto, et su
mugier fizo sus candelas, et quiso todas sus cosas»). Aunque el desgraciado protago-
nista no muere, le ocurre algo todavia mds preocupante: pierde el suefio, como mds
tarde le ocurrird a Mdcbeth, y a cuenta de ello se inserta un didlogo sumamente inte-
resante: «.. veno Sancto Domingo a ¢l de cabo, et dixol: —Pero dduermes? Dixo: —No.
Dixol Sancto Domingo: —Tu feziste por qué. Dixol: —qué fiz porque non duermo?
—Porque te rasqaste por tu fijo, et por la bestia que perdiste, et por que ferist tu sue-
gra, et querfes desemparar tu mugier; por esso te ueno este mal». Es sumamente im-
portante destacar cémo en esta conversacién ha desaparecido el verbo introductorio y
la designacién de la persona que habla, y se insertan las palabras de Santo Domingo
inmediatamente, dando de esta forma una imagen mucho mds viva y rdpida de lo que
debemos suponer que fue aquel didlogo. Para la curacion de los males que han sobre-
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venido a este desgraciado sufridor, Santo Domingo da una serie de instrucciones que
condicionan la recuperacion: «.. et sepas que non guaresgerds fata que fagas penitencia
de todo esto que feziste, et que pides merget a tu suegra quet perdone, et mdndote
que aquella gera que auien fecha para ti, que lo lieves, et que lo quemes antel mfo al-
tar». Aun asi no ha llegado todavfa el final, puesto que aclara: «et de todo serds sano,
si non de la oreia esquerda, que non oyrds fata que uayas a la mi casa, et luego que
uayas alld serds sano». Naturalmente, Pero de Couiel intenta seguir al pie de la letra
las instrucciones del Santo, pero encuentra algunas dificultades graves que hacen pre-
cisa la intervencion también grave de un clérigo, que llega a negarse a administrar los
sacramentos en tiempo de obligado cumplimiento a la suegra: «.. et el dfa de pascua
pidié merget a su suegra quel perdonase, et ella no lo querfe perdonar, et le dixo al
clérigo como le auia contesgido, et él no la quiso comulgar fata quel perdonas, et
quando lo sopo perdondl de buena miente». Como era de esperar, Pero Coutel recupe-
r6 la facultad de oir por la «oreia esquerda» en su visita al monasterio, que realizé el 2
de abril, SUPONEMOS gue en esa misma pascua florida en que su suegra lo perdoné.

En el relato 56 también asistimos a otro milagro con problemas familiares ¢
implicaciones domésticas, pero de indole distinta al milagro 23. Una jovencita recibe
de su madre el encargo de realizar una tarea comun, y la advierte sobre cémo debe
comportarse: «.. et la vigilia de Pascua mayor quel mandara su madre aquella su fija
que tomasse unos liengos et que los leausse moiar al Rio, et que los guardasse fata ora
de tergia: et después uente luego, que non te estés alld, que cras serd Pascua et aure-
mos 4 fazer cosas en casa, et non fagas al si non esto que yo te mandon.

Mds importante que la escueta pero expresiva descripcién de la tarea que la joven
debe realizar, asi como la referencia a las labores domésticas de preparacién para la
celebracién de la Pascua, es la insercion en el texto narrativo, en 33 persona («tomas-
sen, «leuasser, etc), de las palabras textuales con que la madre la urge para que regrese
a casa. Pasamos sin transicién de la 32 persona gramatical a la segunda («uente», «es-
tés»), que ademds presenta la modalidad imperativa vy enfdtica; pasamos también sin
transicion del estilo indirecto al estilo directo. Al comienzo del texto citado la reco-
mendacién materna estd subordinada sintdcticamente y depende de «mandarax, con las
formas verbales subjuntivas en 3a persona, segun ya he seiialado. A partir de «et des-
pués» se reproducen sin modificaciones morfosintdcticas, es decir, sin modificar la
persona o el modo verbal, las palabras de la madre que actia como mandante, pero
ello se hace sin transicién y, segun queda claro en la cita reproducida, sin verbo intro-
ductorio, como hubiera sido obligado en época tan temprana y aun mucho después.
Sin embargo, estamos ante una muestra de lo que los modernos tedricos de la novela
del siglo XX han denominado estilo libre, «que suprime los signos y espacios exigidos
por el directo normal y nos introduce de lleno en las vivencias del personaje sin nece-
sidad, como en el indirecto libre, de ninguna clase de transposicién pronominal o ver-
bab», segun lo define S. Sanz Villanueva, que mds adelante y refiriendose a un texto de
Alfonso Grosso, afiade: «Se trata de la introduccién directa, sin marcar, de un conteni-
do que no corresponde al narrador, sino a la vivencia del personaje. As{, poco a poco
vamos pasando de la narracién a la sustitucién de gran expresividad» (8). Por tanto es
clara la modernidad del recurso usado por Pedro Marin, que cualquier aficionado a la
lectura de novelas puede haber percibido y disfrutado con una abundancia a veces

(8) S.SANZz VILLANUEVA, Tendencias de la novela espariola actual, Madrid, 1972, pp. 273-274.
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exagerada en las novelas actuales, no sélo en las de escritores espafioles e hispanoa-
mericanos, sino también en las escritas en otras lenguas. Pedro Marin no debié pre-
tender ser un innovador, pero sf que debid intentar reflejar con toda su viveza aquella
escena que, sin duda, sus protagonistas reprodujeron ante €l. Es la rapidez dramdtica y
posiblemente la intuicién de la importancia que ese «uente luego» tiene lo que le hace
escribir asi.

La joven Mari que protagoniza la historia hace caso a medias a las recomendacio-
nes de su madre, ya que «fallé a las otras mogas» y se le hizo bastante tarde para el
regreso. No sabemos si como castigo por su justificante desobediencia o por casuali-
dad, «yéndose pora su casa en la carretera gegé del oio diestro et legd a casa muy que-
xada.» Los intentos de los padres para lograr que Mari recuperara la vista del ojo
derecho incluyen el dictamen de los clérigos. La ceguera dura desde la vigilia de Pas-
cua hasta la de la Trinidad, en que Mari acudié a Silos por recomendacién de Santo
Domingo, y recuperé la vista ante los muchos peregrinos que estaban alli.

Hay dos milagros en los que Santo Domingo se defiende de agresiones que proce-
den del exterior, y que son de diversa indole; incluso podemos destacar que una de
esas agresiones procede de los propios cristianos que veneraban su cuerpo, y la otra
de los moros que probablemente ignoraban todo lo referente a él. En el milagro 24 la
defensa consiste en desmostrar por medio de prodigios claramente perceptibles
(«como se entremegié toda la tumba do yaze Sancto Domingo») por «mds de gient
omes de la villa et delos otros logares que estauan y», que su cuerpo yace realmente
en la tumba de Silos y no en Laguna, cerca de Cafias, como algunos pretendian, pro-
bablemente para atraerse la afluencia de peregrinos.

El milagro 92, que es el dltimo de la coleccion, creo que ademds funciona a modo
de cierre, ya que redne una serie de rasgos que apuntan a esa funcién conclusiva, aun-
que por supuesto no esté declarada en ningun sitio esa intencidn. Asf, aunque se refie-
re al patrimonio de Santo Domingo de Silos enlaza ficilmente con el tema de los cau-
tivos liberados por la intervencion milagrosa del Santo. Como consecuencia de las
guerras en la frontera, los moros roban cien mil ovejas, «et entre aquellas oueias leua-
ron de Santo Domingo de Silos CC. et sesentan, en el término de Baeza. Esta vez no
se aparece el Santo para efectuar el milagro, sino que «un can mastin muy grand et
muy preto (...) metidse entre las oueisas et partiolas bien quatro partes.», separé a las
de Santo Domingo de las demds, «et adiuxolas ala villa de Baega»; a pesar de los es-
fuerzos que los ladrones hacen para recuperatlas no lo consiguen, ni siquiera «mata-
ron oveia nin ferieron aninguna». El milagro, pues, se opera. Ahora el beneficiario es
la Orden mondstica a la que pertenecié Santo Domingo y en la que profesa Pedro
Marfn. Esta referencia a los bienes patrimoniales o los intereses de la Orden y la pre-
sencia de Pedro Marin en su final, dando testimonio de haber sido, junto al Abad y a
otros monjes, testigo del relato, confirman esa funcién sefialada mds arriba.

Tratamiento diferente merece el milagro n.’ 4, «Cémo aparesgié Sancto Domingo
en visién al Rey don Alffonso en el Palacio de la enfermerfa», puesto que procede de
una fuente escrita en latin que, probablemente, Pedro Marin sigui6 fielmente al redac-
tarlo en castellano. Serfa interesante contrastarlo con la citada fuente latina, ya que su
desarrollo es mucho mids amplio que el de los demds que integran la relacién, aun-
que esto serfa explicable por la importancia del protagonista, el rey don Alfonso, y
por la significacion que tiene para el monasterio de Silos, donde ocurrid.
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Este primer acercamiento a los Milagros de santo Domings, de Pedro Marin, nos los
muestra como un texto desacostumbradamente rico en todos los aspectos referentes al
arte de la narracién en el romance castellano de finales del siglo XIII; esa riqueza ve
incrementado su interés por la fuente oral de que dispueso el monje de Silos, como
se evidencia a lo largo de su lectura. La incorporacién del nivel de uso coloquial y
conservacional a un texto que reune condiciones suficientes como para considerarlo
literario nos situa en el camino que lleva a la obra cumbre de esta técnica, E/ corbacho
o Reprobaciin del amor mundano del Arcipreste de Talavera, ya de mitad de siglo XV,
aunque, desde luego, Pedro Martin no utilice la erudicién y sabidurfa concienzuda
de que hace gala Alfonso Martinez de Toledo.

La afirmacion de que el texto de Pedro Marin reine condiciones que permiten
considerarlo como literario se puede fundamentar en distintos aspectos:

— Cada uno de los milagros responde a la condicién que carecteriza al antiguo
género del cuento. Recuerda W. Kayser que «un cuento (...) puede ser lefdo o escucha-
do «en una sesién» (...). De aqui se deriva necesariamente su brevedad y su limita-
cién» (9). Por otra parte, es bien conocido que el cuento se ocupa de un suceso real
(0, que al menos, lo parece) unico, y que en ¢l no hay lugar para digresiones o antece-
dentes y consecuentes; el suceso es su eje y a la vez ocupa todo su espacio. Ademds, es
conocida la vinculacién del cuento y de leyenda de transmision oral con la obra lite-
raria escrita. En esta frontera del cuento y la leyenda transmitidos por medios orales y
la obra literaria escrita se sitia de forma clara la coleccion de Milagros de Pedro Ma-
rin.

— Si como afirmé Goethe, la novela corta se caracteriza por narrar un aconteci-
miento extraordinario, aquf tenemos una buena muestra de ellos. Ademds, el elemento
maravilloso, ingrediente fundamental en la estructura del cuento, es imprescindible en
estos Milagros, en los que, por otra parte, estd presente la realidad cotidiana e incluso
el mds atractivo costumbrismo que los mantiene en la esfera de la verosimilitud y
credibilidad indudable.

— Segun apunté V. Sklovski, otro rasgo que constituye una peculiaridad especitica
del cuento de transmisién popular es que «sus partes constitutivas pueden trasladarse
sin ningin cambio a otro cuentox» (10). En los Milagros de Pedro Marfn encontramos
«partes» que se repiten una y otra vez, y que encajan perfectamente en los diferentes
relatos. Como en la transmisién de los cuentos y de las leyendas llamadas populares,
diversas circunstancias debieron transmitirse y comunicarse, de tal modo que los pro-
tagonistas las «vivfan» de nuevo.

— Recuerda V. Sklovski que Schlegel comparé la novela corta con una anécdota,
es decir, con la comunicacidon de un acontecimiento entretenido aun sin relatar. Tam-
bién que una vez creada, la novela corta puede aprovecharse en fa conversacidn, citar-
se (11). Claramente es ésta la funcionalidad que se desprende de la coleccion de Pedro
Marin, aunque quizd en vez de «entretenido» debiéramos calificar el acontecimiento de
«interesante» o «util» para extender o fundamentar la devocién al Santo de Silos.

(V) WoLFGaNG KAISER, Interpretacion y andlisis de la obra lieraria. Gredos, BRI, Madrid, 1961, 44
edic. p. 489.

(10)  Vicror SKLOVSKL Sebre la prosa literaria. Edit. Plancra, Barcelona, 1971, p. 15, aunque para la
caracterizacion del género, interesa toda la obra. Cf. también Viapisir Prope, Morfologria del cuento. Akal.
Madrid, 1985,

(11)  V.Skrovski, citado, p. 116,
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— Igualmente recuerda Sklovski que «las colecciones de novelas cortas, que signifi-
caban la bisqueda de una nueva unidad artistica, fueron engendradas por las nuevas
relaciones en el trabajo, por la nueva conciencia» (12). Las peregrinaciones o romerfas
masivas a la Abadia de Silos, que debieron congregar ante los monjes cantidades mi-
lenarias de peregrinos, fueron las que procuraron materia para estos relatos; salvando
todas las distancias —que son importantes— entre la materia de los relatos y su desa-
trollo, asf como las que distinguen medios culturales, ambientales y de época, no po-
demos por menos que recordar otra de las grandes colecciones de cuentos medievales,
Los cuentos de Canterbury de Chaucer, de final del siglo XIV, en los que son los propios
peregrinos los que entretienen el camino contando historias ajenas a ellos mismos.

— En principio, los Milagros de Pedro Marin parecen estar desprovistos del «mar-
co» que aglutina y conecta los distintos relatos de otras colecciones narrarivas medie-
vales. Sin embargo, pienso que no es asf. El hilo conductor, comin a todas las narra-
ciones, es la intervencién milagrosa de Santo Domingo, a la que habrfa que afiadir la
sucesién cronoldgica que los ordena, y una estructura casi fija que se mantiene en la
mayorfa de ellos. Incluso cuentan con un narrador unico —el fraile Pedro Marin— y
con un «cierre» —como quedé sefialado mds arriba— que se contiene en el milagro 92,
el de las ovejas de Santo Domingo.

Serfa necesaria una edicién adecuada y accesible de este texto, que permitiera el
acercamiento al mismo de los estudiosos e interesados en narrativa medieval. El inte-
rés histérico que encierra y que ha atrafdo desde hace tiempo a los historiadores, se ve
incrementado por el interés literario y el puramente filolégico, que sin duda es gran-
de. Por eso me permito unir mi voz a la de los que ya han solicitado una edicién pa-
leogrdfica que muestre el texto en su original forma lingifstica.

(12) V. Skrovski, citado, p. 124.



