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En 1879 se publica el libro de José Selgas, Flores y Espinas, que, entre otras, con-
tiene la conocida composicién La cuna vacia. Poema que ya habfa aparecido con ante-
rioridad en otras publicaciones de la época (1).

El 14 de Octubre del 1879 se produce en Murcia una devastadora inundacién
conocida como La riada de Santa Teresa.

Riada famosa, entre las muchas acaectdas en la historia del rio Segura, por su
transcendencia y que fue motivo de numerosos trabajos literarios tanto en nuestro

pafs como allende nuestras fronteras, en un afdn de recabar ayuda para los damnifica-

(1) Sitenemos en cuenta la referencia que al respecto recoge M. D. FERNANDEZ PoLo, en 1875, en el
numero XXI de La lustracion Espariola y Americana, se reproduce el poema de Selgas acompanando a un
cuadro del pintor MJ. Liesten. Y se afade el dato que La cuna vacia aparecié por vez primera hace algun
tiempo en La Moda Elegante ¢ llustrada. (Ms DoLores FERNANDEZ Povro, «De nuevo La cuna vacia de Sel-
gas», en Rev. Monteagudo, n° 72, Murcia, 1981).

Para otros aspectos critico-bibliogrificos en torno a la obra de Sclgas, v cifiéndonos al d4mbito critico es-
trictamente murciano, ver, entre otros, los trabajos de Euserio ArRanpa MuNoz, en especial, Selgas y su obra,
Public. Univ. de Murcia, Murcia 1954; y el de F. Javier Y Ma del Piar Diez pE REVENGA, Cuadernos Bi-
bliogrdficos, 3, Acad. Alfonso X el Sabio, Murcia, 1977.
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dos. Pero entre las multiples colaboraciones hay que sefialar una excepcidn significati-
va para los murcianos: la de D. José Selgas (2).

Motivo, el de la riada de Santa Teresa, que no habria de quedar circunscrito a las
fechas inmediatas al evento, sino que se incorporarfa, con ¢l paso de los afios, como
elemento topico en los relatos o textos costumbristas murcianos. Aunque lo interesan-
te a destacar, al menos desde la perspectiva psicoanalftico-critica que pretendemos es-
tablecer, es que en la casi totalidad de los textos referidos al acontecimiento siempre
aparecerd, en total simbiosis y paralelismo, ##a cuna; como si fuera un eco, reminiscen-
cia o proceso transferencial de transmision del poema selguiano.

Cuando se nos describe la célebre inundacidn, el rio Segura, en su riada y sobre
sus aguas siempre arrastrard /a cuna de un nifo; vacfa o no, segun variantes topico-
temdticas.

Asi, entre los diversos textos costumbristas manejados y por su variada incidencia
analitica, escogeremos, siguiendo un orden cronolégico de publicacidn, los de Jara
Carrillo, en Las Caracolas (1919), cuando nos dice que «.. A lo lejos, de vez en cuan-
do, se veia aparecer por en medio de aquel mar pestilente /a cuna vacia» (3) (Los su-
brayados, asi como en los textos siguientes, son nuestros. Igualmente, en ésta y en las
restantes notas bibliogrdficas, ofreceremos un mds amplio desarrollo de los textos cos-
tumbristas utilizados para asf poder disponer de un mayor contraste analitico), mien-
tras que Antonia de Monasterio de Alonso Martinez, en Ababol/ (1922), nos refie-
re como: «De pronto la corriente de agua arrastrd una eumita huertana de madera tos-
caxn (4), José A. Jara Lépez, en Visiones del pasado (novela historica de puro ambiente mur-
ciano) (1929), da un mavor énfasis al proceso descriptivo al expresarlo por medio de

(2) En la memoria de todos estd la edicion del Parss-Murcie, Journal publié an profit des victimes des inon-
dations d'lispagne, Fd. Plon et Cie, Décembre, 1879, 24 pdgs; en el que colaboraron escritores franceses y
espanoles, entre otros: V. Hugo, Dumas, O. Feuillet, A. Daudet, E. Littre, Zola, Mistral, Ruiz Zorrilla, Mar-
qués de Molins, Castelar, Cdnovas del Castillo, ete. Y asimismo ¢l Murcia-Paris. -1 la Prensa de Paris, testimo-
nio de admiracion y agradecimiento, la Prensa de Murcia. Tip. del «Murcia-Paris» (Tip. de Nogués), 18 Diciembre
1879; con articulos de Lchegaray, Diaz Cassou, Baquero Almansa, Serrano Alcazar, Martinez Tornel, Serra-
no de la Pedrosa, Ricardo Gil, etc.

Pese al requerimiento que de modo directo le hiciera Martinez Tornel, Selgas no colabord en ninguna
de las publicaciones anteriormente citadas ni en otras que se sepa. Tampoco hay datos de que visitase Mur-
cia en aquellas trigicas fechas v en las que ostentaba ¢l cargo de Subsecretario de la Presidencia del Gobier-
no. Su unica aportacion fué un donativo de 75 pesetas y que aparecié en la suscripeidn nacional, abierta y
encabezada por el rey, publicada por La Gaceta de Madrid. Segin constata i ARANDA, Op. cit, pp. 50-51.

(3} «. Ao lejos, de vez en cuando, se vefa aparecer por ¢n medio de aquel mar pestilente /z cuna va-
cfa, como una barquilla tragica que daba idea de las angustias de unos padres que sin duda habfan luchado
entre las tinieblas para salvar al nino;.» (PEDRO JarA CARrRriLLo, Las Caracolas, T. 11, Murcia, 1964, p. 201,
1aed: 1919, en Cuadernos coleccionables, Tip. Ll Liberal).

(4) «Dec pronto la corriente de agua arrastré una cunita buertana de madera tosca; dentro iba metido
un chiquitin, que sonrefa desconociendo el peligro v sintiendo placer al verse mecido por el movimiento de
las aguas.

Fue un nuevo Motsés en su manera de viajar; pero no tuvo la suerte de encontrar una princesa que le
salvara.

Acaso porque la Providencia piadosa pensara que por pequenito valia mds, para no separarle de su ma-
dre, que con ella muriera en el fondo del rfo.». (ANTONIA DE MONASTERIO DE ALONSO MaTiNEZ, Ababo,
Salamanca, 1922, p. 72.).
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uno de sus personajes: « -iMaere; paece #na cuna i} Qué listima, Dios miol» (5); y ya,
mds cercano a nuestros dfas, R. Garcfa Velasco, en su relato, precisamente titulado,
La riada de Santa Teresa (1980) : «.de pronto oyé decir que en la vordgine que el
agua formaba cerca de los molinos se divisaba #7a cuna que daba vueltas.» (6). Y si
pasamos de la prosa al verso, Francisco Frutos Rodriguez, en su poema La Rid, com-
pondré: «Ya llega el agua a /z cuna pon la criatura en /a cesta, /'y has en ella ofra cunica
/ con sus ropicas mds nuevasy (7).

(5) «Un bulto arrebatado por las aguas se destacé un momento sobre la superficie, bullidora y rugien-
te, que la luz del candil iluminaba.

Clavé en €l Doloricas sus ojos espantados, y en tanto que sus labios una mueca de horros se dibujaba,
prorrumpié en un sollozo:

— iMaere; paece una cuna!..iQué listima, Dios mio! iHe visto en ella un nene que va manoteandol...

Aun no habia terminado de proferir su exclamacion de pena la cuitada Dolores, cuando su padre, silen-
cioso, intrépido, como todos los hombres del panocho linaje, sin vacilar ni detenerse un punto, se lanzé de
cabeza a la corriente, decidido a salvar a la criatura que en /a cuna anegindose loraba. iTriste ser indefenso
cuva madre no iba tras €l sin duda porque habia perecido entre las iras del creciente turbiénl!...

iTriste ser indefenso que aun vivia, tal vez porque la mano de Dios onmipontente, retardé unos minutos
el fin de la tragedia, por tratarse de wn angel...

El estremecimiento que produjo en las aguas la caida de aquel héroe sin nombre, hizo que zozobrara la
cunita donde iba navegando la inocencia, y el nifio infortunado dejo pronto de llorar...

iLas aguas cenagosas, espesas, pestilentes, se abrieron implacables para tragarse el débil cuerpecito, y el
eco de su llanto se extinguié de repente para no sonar misl...

El padre de Dolores, al ver frustrada su piadosa empresa, nads, luchd, se sumergié cien veces y otras
cien emergio del fondo liquido con el ansia de dar con la criatura.! Pero todo fué en vanol.. El tierno nifio
dormia en el regazo de la Muerte, v su espiritu a/ado vold hacia otras regiones, al celestial refugio..» (...)

«Cuando perdida la esperanza quiso (...) .. ponerse a salvo, #n arca que flotaba dando tumbos a favor del
turbion, chocd contra la frente del hombre benemérito,.». (José ANTONIO JarA LOPEZ, Visiones de/ Pasado
(Novela historica de puro ambiente murciano). Tip. La Verdad, Murcia, 1929, pp. 106-107.

(6) «La tia Baltasara cuenta que su hijo estuvo aver por la tarde en la ciudad v lleg6 hasta el Puente,
asegurando que desde la baranda se tocaba el agua. Como vié un grupo de personas que imploraban ante la
Virgen de los Peligros se unié a ellas para rezar también. Cuando de pronto. oy6 decir que en la vordgine
que cl agua formaba cerca de los molinos se divisaba #na cana que daba vueltas con un crio que debia estar
muerto.

-Y mi zagal —anadio la tfa Baltasara— sin pensarlo dos veces, se subié a la baranda y se tird al rfo pa
allegar braceando ande estaba /a cana, que agarré con una mano v con la otra nadé hincia la orilla. Se esfor-
zaba cuanti podifa, porque la corriente se lo llevaba; la gente que lo esfisaba, le daba gritos de dnimo; y des-
pués de un rato malisimo, que temid lo peor, llego hista la orilla, dende donde le ayudaron y subieron /a cu-
nica. Y la sorpresa de tos jue cuando se vido que el zagalico venia dormio; estaba vive; se disperté al oir las
voces de tantas presonas que no conocia y rompi6 a llorar. Los juardias se lo llevaron a las monjas de la In-
clusa pa que lo cuidaran». RAFAEL GARrcia VevLasco, La riada de Santa Teresa, Cuadernos Murcianos, n.” 36,
Murcia, 1980. pp. 295-296.

N «

Ya llega el agua a /a cuna
pon la criatura en la resta,

y has en ella otra cunica

con sus ropicas mds nuevas.
iQue se sarve la pequenal
Arrellena bien el fondo

que el agua no llegue a ella

y aboa, déjala flotando...
* * * *
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Se obscrva, pues, esa completa simbiosis entre el proceso descriptivo de la riada y
la ¢cuna que se incluye en el mismo. La cana vacia, con el articulo determinado, ¢n el
caso de Jara Carrillo, conservando o calcando el estereotipico grupo binario y micro-
textual que estableciera Selgas; v escuetamente cuna, cunita, cunica © cunita huertana, en
los restantes autores, debido quizds, al mayor desarrollo textual o proceso macrotex-
tual que establecen respecto al objeto frente a Jara Carrillo. Aunque ello tal vez pueda
ser motivado, en parte, porque Jara Carrillo tiene una «técnica literarian mds estudiada
v por tanto es ¢l mds propenso a mantener los clichés o tépicos literarios preestable-
cidos. Como va intentara demostrar en otro trabajo sobre textos costumbristas mur-
cianos (8), Jara Carrillo, por su mayor elaboracion literaria y estilistica en el manejo
del texto costumbrista, es menos genuino, directo v evocador en su proceso de reme-
moracién que otros autores costumbristas, como serfa en el caso que entonces nos
ocupaba de Luis Orts.

Y varias son las preguntas que nos asaltan, ante esa reiterada conexidn riada-cuna,
establecida por tan amplia némina de escritores. “Realmente ocurrié ¢l hecho que tan
constantemente se nos ofrece?. Y una vez planteada esta cuestion, entonces: ¢Cuales
son los factores que determinan la duda v la consiguiente interrelacion entre relato e
historia?, <Hasta qué punto es determinante la influencia del poema de Selgas o es
simplemente la funcién v ¢l valor estético-semidtico del objeto el que desencadena
todo el proceso v, a la veg, posibilita nuevas caracterizaciones?. Algunas otras cuestio-
nes podriamos seguir planteando; pero sirvan las cstablecidas como supuestos bdsicos
desde los que partir ¢n nuestro intento critico.

EL RELATO COMO CONVICCION HISTORICA

De atender a los testimonios de la tradicion popular murciana de tipo oral, habrfa-
mos de creer que el hecho aludido sucedié en la realidad. Pero si, por el contrario,
nos remitimos a los acontecimientos descritos en los textos costumbristas, la incredu-
lidad se apodera de nosotros. Mixime, cuando constatamos que unos autores hacen
que se salve el nifo que va en la cuna, casos de Garcefa Velasco o Frutos Rodriguez; y
otros que perezca entre las turbulentas v crecidas aguas del Segura, si nos atenemos
a las narraciones de Jara Carrillo, Jara Lopez o Antonia de Monasterio.

No obstante, poco relevante o en un segundo plano queda para nuestros intereses
la mavor o menor realidad histérica del suceso. LLo que si nos interesa refrendar, v de

iMid como el agua la lleva!
iPacce un barguico ¢ jubete
con que los chiquitlos jueban!
iAdiss, hija de mi vida!
1Que la Virgen te protejal
iQue los dngeles te guarden!
iQue encuentres un alma giienaly
(Fraxcisco Fruros RoDRIGUEZ, Aguella Murcia..., Ed. La Verdad, Murcia, 1930, p. 58).
(8) M. MarTINEZ ARNaLDOs, «Consideraciones linglistico-criticas sobre ¢l texto costumbristan, en
Rev. Murgetana, n. 35, Murcia, 1979.
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modo bdsico como primera hipdtesis de trabajo, es que el hecho de situar /a cuna (va-
cia 0 no) en /a riada, se vuelve en algo coherente y explicativo en la medida en que se
transforma en relato. Con lo que desde esta perspectiva, la tesis de P. Ricoeur (9), re-
ferente a que el relato no es inherente a la historia, adquiere especial significacién
para nosotros. Efectivamente, el relato, en cuanto tal y en el caso que nos ocupa, no
es algo preexistente v que en realidad ha sucedido y que el autor o autores al tener
conocimiento del suceso se prestan a contarlo. No, el relato es el resultado del trabajo
del discurso narrativo sobre la historia. Nos situamos, pues, ante un auténtico proceso
de transformacion que, a la larga, nos conduce hacia nociones de tipo psicoanalitico
tales como las de rememoracion, repeticiin, perlaboracion o modelo transferencial de transmi-
sion, y a las que luego aludiremos, eleboradas por Freud y Lacan (10).

Es decir, se llega a un proceso tal de interrelacion entre el discurso narrativo y la
historia que es dificil la distincidn; hasta el punto que el discurso narrativo adquiere la
valoracion de histérico. Y a ello, de forma solapada, nos referfamos anteriormente
cuando decfamos que de atender la tradicién oral murciana habrfamos de creer en el
hecho riada-cuna. Aunque no existan ya testimonios directos de la inundacién. De la
perfecta concatenacion discurso narrativo-historia, al margen de otras connotaciones
simbdlico-ficcionales a las que luego nos referiremos, se desprende que el suceso des-
crito debio ocurrir asf. Con lo que se establece una construccion de sentido probable
v, a la vez, en el dmbito costumbrista murciano, necesario. En definitiva: la verdad del
relato se fundamenta sobre la conviccidn. Una conviccion que en el caso de nuestros
textos costumbristas deriva de la propia forma del relato. Textos con un mayor valor
comunicativo y emocional que informativo y estrictamente estético-literario. Siendo,
precisamente, esa fuerza sentimental la que propicie crear unas mds amplias redes en
su poder de conviccién. El discurso narrativo costumbrista sitda ante nosotros la his-
toria del deseo pasado. Los hechos vy las cosas se nos hacen tangibles, a través del tex-
to, de tanto desearlas y percibirlas en el mundo. Como dirfa Lacan, la verdad del rela-
to depende tanto del discurso del deseo como del acontecimiento histérico. Desde la
inmediatez del presente y en un proceso de reflujo hacia el pasado se crea una supera-
bundancia de significantes que nos proporcionard un signo hartamente pldstico y co-
lorista, vivencial y de conceptualidad abierta por medio del cual deba entenderse la
relacién del hombre y la sociedad con el pasado. (11)

Estariamos ante un «signo epistemoldgico» que, desde una especifica hermenéuti-
ca, nos proporcionarfa nuevos sentidos; ya que como indica M. Foulcaut, «el signo es
la representatividad de la representacién en la medida en que ésta es representablen. (12).
Lo cual vendrfa a desembocar en la fenomenologia de la transposicion en relacién al
significante como proceso abierto y recurrente y en cuya base encontrarfamos la per-
cepcion. Y asi, a través de ese proceso recurrencial y por medio de la insistencia en el
presente, en un continuo «querer decir», por la repeticion o reiteracién de la carga

(9) Pace Ricoevrver, «l’Histoire et le Récitn, en Temps er Réait, I, Ed. du Seuil, Parfs, 1983.

(10) Para las primeras nociones ver, en especial, SiGMuND FREUD, La technique psychanalytigue, Ed.
P.UF, Parfs, 1981, pp. 112-114; y en cuanto al concepto de Transferencia, JAcQUES L.AcaN, Escritos, I, Ed. Si-
glo XXI, México, 1978, 32 ed. pp. 37-48.

(11) Un mayor desarrollo e incidencia en tales planteamientos se puede ver en mi capitulo titulado:
Motivaciin y emotivacion lingiifstico-textual, M. MARTNEZ ARNALDOS, Op. cit. pp. 62-78.

(12) MicHeL Fovcavwyr, Las palabras y las cosas, Ed. Siglo XXI1, México, 1978, 92 ed. p. 71.
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afectiva hacia el tiempo anterior, es como se recupera ese pasado. De tal modo que el
lector actual, ante ese discurso presente, se siente obligado o determinado hacia una
reconstitucién en sus origenes, sus objetos-sucesos (cuna-riada) v apetecidas costum-
bres y circunstancias del ayer murciano. Con lo que «le rapport ainsi érabli ne peut
étre qu’une construction: construction de sens, ou il s’agit de dire ce qui a da se pas-
set, de déterminer ce qui signifie, ce qui fait du sens» (13), segin comenta P. Brooks.

DE LA INTERPRETACION A LA CONSTRUCCION

Y ¢s a partir de lo anteriormente expuesto desde donde se configura la segunda
cuestién que nos planteabamos en los inicios del trabajo, respecto al motor que posi-
bilita o determina esa conexidn discurso narrativo-historia, asf como los consiguientes
procesos esbozados de construccion de sentido probable v necesario, conviccién, recu-
rrencia v reconstitucion del pasado desde el presente, etc.

Si atendemos al poema de Selgas, cabe deducir en funcion a nuestros proposi-
tos que no supone, en palabras de Riffaterre, «un aboutissement, mais un point de dé-
part» (14); ya que la experiencia comin de la lirica no parte de una realidad externa,
sino de «palabras» que ven algo precisamente asi y lo hacen aparecer de manera poetica.
Con lo que la fidelidad de representacién de un poema se establece a partir de clichés,
tépicos o mitologias. Y «el cliché puede ser trillado, pero no ineficaz /.../ .. el cliché
representa una acusada v estable expresividad» (15); algo fdcilmente comprobable en
el caso que nos ocupa con ¢l estereotipo «la cuna vacfan, que supone un hecho de esti-
lo completo, un grupo binario formado por un microtexto y abierto, como ya hemos
expuesto, a cualquier otro macrotexto en el que s¢ pueda insertar, y cuyo efecto se ha-
lla «como en conservan, seguin expresion del citado Riffaterre. Es decir, /a idea que el
lector tiene del mundo representado es lo que cuenta y no ¢l conocimiento efectivo
de su realidad o acontecer histérico. La representacion poética que estableciera Selgas
es lo que proporciona un auténtico poder de conviccién; poco importa el hecho de
que el autor escribiera el poema -segun sus bidgrafos- «a la muerte de sus dos prime-
ros hijos, Justina y Carlos, que muricron prontox (16)

Y ello es por un fendmeno de superdeterminacion que, segin el referido Riffaterre,
se configura por la combinatoria del cédigo lingiifstico, la estructura temdtica y los
modelos interferentes de descripeion. Siendo este ultimo aspecto el que mds nos inte-
resa, por cuanto lo descriptivo supone unas dreas interferentes de imdgen, desde el
presente al pasado, seglin las consideraciones de H. Weinrich (17), que crea asociacio-
nes a partir de palabras clave con un poder «polisenso» y connotativo tan amplio y
suficiente como para que despierten en el lector un circulo cerrado o asociacién de
ideas que reconoce cada vez que se le presenta como un elemento del sistema.

(13)  Perer Brooks, «Constructions psychanalytiques et narratives», en Rev. Poétigue, n” 61, 1985, p. 70.

(14)  MicHEL RIFFATERRE, «le pogme comme représentation», en Rev. Poétique, n.” 14, 1970, p. 403,

(13) M. RIFFATERRE, Ensayos de estilfstica estructural, Bd. Seix-Barral, Barcelona, 1976, p. 195,

(16) L. AraxDa, Op. at. p. 78,

(17)  Hararp WEINRICH, ver, ¢n especial, su capitulo: «kl pasadon», ¢n Fstructura y funcion de los tiempos
en el lenguaje. d. Gredos, Madrid, 1968.
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Asi, cuna, o simplemente canasta o canastilla, es «sfmbolo del seno materno del
que toma el relevo inmediato /../, el recuerdo de los origenes, que se traduce en las
nostalgias inconscientes del retorno al dtero y de su balanceo, /../ a la felicidad de la
seguridad despreocupada» (18). Y se asocia, desde una visién biblica, al salvamento de
Moisés en el rio; y por consiguiente al viaje —por ello la cuna tiene a menudo la forma
de una barca o barquilla— sobre las aguas: matriz que navega. De modo similar, arca se
asocia con diluvio, y, aunque mds esporddicamente, también aparecerd en la riada,
como se puede apreciar en el texto citado de Jara L.opez; o en otros, como serfa el
caso de José Ballester, en su relato: La tremenda riada de Santa Teresa (19).

Hay, pues, todo un proceso analitico que no se configura a partir de una realidad
vivida y su posterior representacion o descripcion en el poema, como de primera in-
tencién pueda sugerirnos el poema de Selgas respecto a su experiencia vital, sino que,
por el contrario, nos puede mostrar también «coment le représentation crée la chose
représentée, comment clle la rend vraisemblable, c’est-a-dire reconnaissable et satisfai-
sante 4 la lecture» (20). Y es as{ como el efecto representativo del poema puede alcan-
zar una funcién comunicativa e insertarse en un acontecer social o histdrico. Ya que
como muy bien precisa H. Robert Jauss, «si el poema tiene que despertar atencién no
solo por su forma poética, sino también por su contenido, entonces el mensaje poético
debe diferenciarse de la simple informacion» (21). Por lo que se habrd de inquirir so-
bre la norma que —como expectativa— condiciona la estructura temdtica y que —como
idea— puede introducirse en la experiencia del lector. De tal forma que la idea que no-
sotros tenemos de las cosas u objetos, bien por asociacionismo o por la evidencia del
reconocimiento, hacen surgir en el lector una nueva experiencia, ante unas determina-
das circunstancias socio-culturales -¢l fendmeno de la riada y su transcendencia-, que
incorporard a su representacion futura. Constituyendo, en ¢l caso de nuestro folklore
murciano, estos impulsos 0 nuevas experiencias motivadas, como una especie de cana-
mazo, acogiéndonos a la propuesta de Jakobson (22), de tradicién individual, como lo
hacen los generadores del habla con respecto a la lengua. Y que se puede apreciar en
las distintas variantes que nos ofrecen los escritores a la hora de tratar el tema cuna-
riada, y las soluciones o matizaciones aportadas. Y en la medida en que esas aportacio-
nes personales en el costumbrismo o folklore se corresponden con sentimientos de la
colectividad, en esa misma dimensién s¢ socializan y pasan a constituirse en elemen-
tos, mds 0 menos topicos, de la obra costumbrista. Serfa un fenémeno parangonable a
la constitucién de los actos de habla como hechos lexicalizados a partir de una codifi-
cacion de las propiedades discursivas. Y si a ello afadimos la importancia del poder
contextual y \a intencionalidad, sobre todo ésta, comprobamos como para el sujeto ha-
blante hay una constante posibilidad de eleccién, mds o menos inconsciente, entre ac-
titudes locucionarias ya sean del discurso o de la enunciacion historica; y que en nuestro

(18) Jean CHEVALIER-ALAIN GHEERBRANT, Diccionario de los Simbolos, Lid. Herder, Barcelona, 1986.

(19) Podemos leer la siguiente descripcion: «Queriendo salvar alguna ropa, una chica que habia salido
va de casa con la familia, volvié, v soprendiéndole la crecida, acerté a introducirse en ¢/ arca, a bordo de la
cual bogé a la deriva, pudiendo después salvarse». josé BALLESTER Nicor4s, «la tremenda riada de Santa
Teresan, en Estampas de la Murcia de ayer, Col. Hoja de Laurel, Imp. Belmar, Murcia, 1977, p. 395.

(20) M. RIFFATERRE, «l.e poéme..», Op. cit. p. 424.

(21) Hax~s RoBERT Jauss, Experiencia estética y hermenestica literaria, Ed. Taurus, Madrid, 1986. p. 396.

(22) Roman JakossoN, «El folklore», en Ensayos de Poetica, Ed. FCE., México, 1977, pp. 12-13.
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caso se resuelve con la complementaridad de ambos sistemas: discurso-enunciacion histd-
rica: cuna-riada.

Pero lo interesante a dilucidar, y con ello nos situamos en la base crucial de nues-
tro plantcamiento, es porqué se establece esa complementaridad y cual es el camino
que sigue ¢l objeto cuna, a través de las distintas valoraciones —comunicativa, semdnti-
ca, biocéntrica, semidtica, estética y simbdlica—, hasta integrarse en el acontecer histd-
rico de la riada y en su posterior discurso narrativo.

Como acabamos de ver, el poder representativo del poema puede penetrar en la
funcién comunicativa; pero a su vez, por su propia naturaleza, esa funcion representa-
tiva implica una mayor apertura semdntica y un amplio dominio en la creacién de
simbolos estéticos. .o que confiere a éstos una capacidad para irradiar continuamente
nuevos sentidos, e integrarse también, y mantener su valor en contextos culturales e
histéricos diferentes. Lo que posibilita una dindmica que abarcarfa hasta el propio ob-
jeto biocentrico o biogrdfico (23) que sc aleja o pierde su poder funcional para convertirse
en cultural y decorativo; o a la inversa, se puede llegar a la pérdida del valor estético
conferido originariamente a un objeto. Hay, pues, en funcién de esa apertura semdnti-
ca y dinamismo del sentido, una gradacién que irfa desde la rafz simbélica de la expe-
riencia estética hasta el nivel de mdxima cohesion simbdlica de la experiencia: /as imd-
genes. Y en las que, como afirma J. Jiménez, «resulta mds nitido que en otros niveles
del simbolo su derivacion del auerpo humano /.../ y constituyen el depésito primordial
para el establecimiento de las correspondencias entre el sujeto y el mundo exxterior, a
través de las cuales se condensan y transmiten simbdlicamente las experiencias huma-
nasn» (24) .

Todo lo cual nos conduce a la ponderacidn y posible interconexién de dos tenden-
cias estéticas, una de base semidtica y la otra psicoldgica; caracterizadas, respectiva-
mente, por dos de los mds licidos e interesantes crfticos de nuestro siglo: J. Muka-
rovsky v LS. Vigotski. Desde el primero comprobamos como la funcién estética, por
ese cardcter dindmico al que aludfamos, tiene un poder ilimitado que posibilita otras
funciones como /a prictica y la teirica —que acercan la realidad y el objeto al concepto,
estableciendo un signo estético—; quedando lo emocional circunscrito a la funcidn
prictica y al margen de toda consideracién estética. En tanto que con Vigotski sabe-
mos que la emocidén y la imaginacién participan del mismo proceso: «la base de la
reaccion estética al constituyen los efectos suscitados por el arte, vividos por nosotros
en toda su realidad y fuerza, pero que hallan su descarga en aquella actividad de la
fantasfa que nos exige toda percepcioén estética. Gracias a esta descarga central, se re-
tiene y reprime el aspecto motor externo del afecto, y empezamos a creer que vivimos
unicamente emociones ilusorias. Todo el arte se basa en esta unidad de sentimiento y
fantasia» (25).

Pues la naturaleza de nuestra alma es tal, dird Fischer, que se inserta integramente
en los fendmenos de la naturaleza externa, por ejemplo una riada en nuestro caso, o
en formas creadas por el hombre (una cuna), «atribuyendo a estos fenémenos que
nada tienen de comun con expresién alguna, determinados estados de dnimo, median-
te un acto voluntario ¢ inconsciente, se transmiten con su estado de dnimo» (26). Pero a me-

(23) Uulizo tal denominacidn, siguiendo la acertada distincién de V. Morin, como opuesto a objeto cos-
mocentrico ¢ protocolar. 17er: 1710LETTE MoORIN, «El Objeto biogrdficon, en Los Objetos, Ed. Tiempo Contempo-
rineo, Buenos Aires, 1974,

(24)  JosE JiMExEz, Imdgenes del hombre, Lid. Técnos, Madrid, 1986. p- 47.

(25) L. SEmioNovich NiGorski, Pricolgia del arte, Ed. Barral, Barcelona, 1972, p. 265.

(26) K. TiscHer, Hamlet Shakespeare'a, Ed. Pravda, Moscd, 1905. Segun cita Vigotski, Op. at.
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dida que lo personal se va integrando en un contexto social, entonces resulta «que
a pesar de todos los matices individuales y fugaces, existe una localizacion considera-
blemente generalizada de la funcion estética en el mundo de los objetos y proce-
sos» (27). Con lo que se funden en este punto la emocion experimentada, real e histé-
rica, con la ficcional e irracionalista que al leer el poema de Selgas, nos es dado esta-
blecer. Estariamos, al decir de C. Bousofio, ante un simbolo heterogéneo, con dos sig-
nificaciones, una de caricter légico y otra no légico, irracional. (28)

Se establece, pues, toda una dindmica, sentimental, semiodtica y estética en torno al
objeto y especialmente al discurso que lo provoca en su dimensidn estética desde un
acontecimiento o suceso que socialmente implica o desencadena una respuesta social
generalizada.

Y fantasea —decfa el citado Vigotski— «no ¢l hombre feliz, sino unicamente el insa-
tisfechox (29). Instisfaccion y cansera no ajenas al huertano que ve en /a cuna cl cle-
mento adormecedor, trasunto del seno materno, en el que poder navegar ante las des-
dichas de las continuas riadas. Pero que se manifiesta en la gradacion que va desde
una dimension o funcién estética, pasando por una emocién imaginaria hasta integrar-
se en una realidad pragmdtica y social. Siendo el objcto —/a cuna— el que posce las di-
versas maneras de transportar el sentido v el que «informa -segun Van Lier- directa-
mente en nosotros una sensibilidad» (30), que los psicélogos llaman especitica (o pro-
pia de la especie). Y va emitiendo mensajes relativos a su variacion respecto de las
normas culturales en las que se va insertando. Con lo que llegamos no a una semdnti-
ca y semiética que funcionan mediante signos convencionales; sino a una semdntica
abierta de dimension estética y psicoanalitica. De tal modo que el objeto cuna desenca-
dena alrededor del sujeto, en interaccién con é€l, un proceso de resonancias expansi-
vas, que lo lleva a integrarlo, como lenitivo o bdlsamo, en su lucha contra las adversi-
dades del entorno geoffsico y meteorolégico.

Asl, con Selgas, en una mds precisa dimension de Ja funcion estética, nos situamos
ante una cuna vac/a. Y que al estar vacia nos absorve, porque la muerte no es un desti-
no objetivo, sino una ¢ta. Y en cuanto que es cita obligada -la muerte y en correlacion
el propio poema- es conjuncién de signos, emociones y acontecimientos que se aco-
plan. «La muerte misma -dird Baudrillard- es sélo un clemento inocente, y esto provo-
ca la ironfa secreta del relato» (31). Y mds aun, anadimos nosotros, cuando se trata
de un niflo de corta edad v se sitia en el dmbito contextual del costumbrismo huerta-
no. (32). Es por consiguiente, un poco como el secreto del juego, de la magia y de la
fantasfa, de las que, por otro lado, tanto gustaban a José Selgas como se puede apre-
ciar en gran ndmero de sus relatos. Por eso la «eficacia simbdlica» de la palabra es

(27)  Jax MUKAROVSKY, Escritos de Estética y Semidtica del Arte, (Ed. Critica de Jordi Llover), Ed. Gusta-
vo Gili, Barcelona, 1977 p. 48.

(28)  CArLOS BousoNo, E/ irracionalismu poetico (E/ simbolo), Ed. Gredos, Madrid, 1977, pp. +34-435.

(29) L. S. Vicorsky, Op. cit. p. 103.

(30) Henr1 Van Ligr, «Objeto y Estétican, en Los Objetos, Op. cit. p. 151

(31)  JEAN BAUDRILLARD, De la seduccin, Ld. Citedra, Madrid, 1984. 24 ed, p. 72

(32) Tal proceso lo ponfamos de manifiesto cn nuestro trabajo: «Consideraciones.» Op. at., pp. 74-78.
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mayor cuando se pronuncia junto al sacis, cuando no tiene «contexto ni referenciali-
dad», cuando la fuerza del significante insignificante se manifiesta en todo su poder. Y
hasta tal punto se patentiza la ironfa secreta de un texto en confabulacién con los sig-
nificantes, que el propio poema de Selgas se transforma en una premonicién de la ria-
da que habrfa de llegar meses después.

En la edicion de 1.879, Selgas introduce una variante léxica respecto a ediciones
anteriores: sustituye ex/endiendo por agitande, lo que coadyuva, aun mds, desde la in-
consciencia del autor, a la sensacién de ahogo en las aguas. La gradacién sémica v el
valor connotativo que va de extendiendo a agitando es manifiesto respecto a la persona
que pide auxilio. Incluso la unidn sintagmdtica con forno, por medio de la conjuncidn,
intensifica el valor de agitands frente a extendiends, el que ha cafdo en algo que «giran,
en el «recodo que forma el cauce del rio y en el cual adquiere por lo comin mucha
fuerza la corrienten, segun la acepcion de torno del D.R.AE. (33); esa persona ya no
extiende los brazos, sino que los agita simultdneamente tanto para pedir auxilio como
para intentar librarse del sorn0 de agua que lo envuelve y atrapa. Es mds, en forno se si-
tua al final del verso 6.°, de los 12 que configuran lo que podriamos llamar el proceso
de dinamismo temdtico del poema, al margen de los cuatro iltimos que suponen un
sentido relajante en su estatismo descriptivo. Tras la tempestad viene la calma. Con lo
que el poema, en su estructura formal semeja un remolino de turbulencias, como los
que se producen en los rios caudalosos o en las riadas, ocasionado por el verso 6.,

E incluso isotopicamente, una seric de lexemas nos ofrecen un semismo que posi-
bilita un eje clasemético que determina una lectura como si de una rizda se tratase.
lexemas como bajaron, besaron, cantando, agitando, batieron, suspendieron, connotativamen-
te poséen un rasgo relacionable con agua. Sin detenernos en precisar tal tipo de andli-
sis sémico -pues el motivo y espacio del presente trabajo nos lo impide- es fdcil obser-
var, y deducible tan sélo con el manejo de Diccionarios como el de la Real Academia
o el de Marfa Moliner, como bajar estd mids proximo a /as aguas que a los angeles, que,
por «ir de un lado para otro o proceder del cielo» implicaria «descender». Besar, cantar,
suspender, por su especial polivalencia sémica, implica ambos rasgos: el del agua y el
espiritual de los dngeles; lo mismo que batir, aunque mds cercano a agua en cuanto
que connota mds la idea de «destruir o derribarn, no obstante en el D.R.A.E.se puede
leer: «Batir las alas y los remos».

Hasta me atreverfa a insinuar que el poema, «biogrificamente», en cuanto «texto-
objeton, discurre en el discurso de su propia historia literaria, como una «riada». Los
murcianos sabemos bien que, cada cierto perfodo de tiempo, el Segura nos sorprende
con sus avenidas o riadas de mds o menos magnitud. Y asf{ ocurre con el poema; en
dos ocasiones se manifestd con cierta timidez, a través de Revistas de la época de tipo
general; pero cuando adquiere su mayor consideracién y apogeo es cuando aparece en
un especifico libro de poesfa en 1879.

Bastarfa, tras lo expuesto, con unas simples alternancias fénicas y dos variantes lé-
xicas para que el poema se interprete como una descripcion o suceso de la riada que
habrfa de ocurrir. Empleo interpretacion como opuesto a construccon en un sentido psi-
coanalitico. Entendiendo por interpretacion del poema de Selgas como una obra
construida y que es comunicada para su valoracién y anilisis, y del que se construye

(33)  Diccionario Real Academia Espafiola de la Lengua, ed. de 1970. Torno: 7.2 acepcion.



La ficcion como narracion historica 985

otro texto con nuevos materiales, v asi continua y sucesivamente; es decir, estarfamos
ante un juego de asociaciones, pero con todas las connotaciones que lo lidico com-
porta: social, psicoldgica, semidtica, histérica o literariamente y un largo etcétera.
Mientras que por eonstruccion me refiero al hecho de cuando se introduce un aspecto de
la historia pasada, como ocurre en los textos recogidos de los autores costumbristas
murctanos.

La interpretacion que podriamos realizar de La cuna vacia serfa la siguiente:

) los dngeles
Bajaron —————;
las aguas

Besaron su rostro,
Y cantando 4 su oido dijeron:

nosotros
— Vente con
nosotras

» . los dngeles
Vié el nifio a ——————
las aguas

De su cuna en torno,

extendiendo B
————— los brazos les dijo
agitando

VOSOLTos
— Me voy con
vosotras

. los dngeles
Batieron ———
as aguas

. alas oro
Sus — —_—
olas lodo

Suspendieron )
——————— al nifio en sus brazos
Sumergieron

Y se fueron todos

De la aurora pdlida
La luz fugitiva
Alumbré 4 la mafnana siguiente:

I.a cuna vacfa
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Y va, finalmente, al margen de otras consideraciones que se podrian establecer de
los textos costumbristas citados, volver nuevamente la mirada hacia Mukarovsky a
impulsos de la caracterizacién a la que hemos llegado. Y nos referimos a la que
denominaba funcion mdgica.

La funcidn magica, en el punto en el que nos encontramos, supone la mezcla de la
Juncidn prdctica con la funcion simbifica. Mediante la primera entramos en contacto con la
realidad y su amplia diversidad. Las riadas, por ejemplo, nos condicionan en cuanto
sujetos frente a lo real. En tanto que la funcion simbilica hace resaltar el objeto v me-
diante o derivado de ella el sujeto capta la funcidn estética. Ahora bien, «el signo esté-
tico es -al igual que el signo simbdlico- un signo objeto, pero a diferencia del
signo simbdlico, no actua sobre la realidad, sino que se proyecta en cllaxr (34). Dc ahi
que el valor comunicativo, semdntico o semidtico del objeto v su simbolismo no se
puede construir o cambiar. Si se intenta se destruye el acontecer signico sobre el
que se fundamenta. Mientras mantengamos, especialmente, la funcién simbdlica v es-
tética del objeto cuna respecto a la funcién préctica caben variantes -incluso de tipo si-
nonimico-simbdlico, el referirse a cuna como barquilla (Jara Carrillo) o como resta
(Frutos Rodriguez)-; o interpretaciones como las que acabamos de establecer. Cual-
quier otro intento, y nos es util, entre lo anecdético y ejemplificador, recordar la paro-
dia que del poema selguiano hiciera Ferndndez Bremén (35) al sustituir un fonema del
objeto-simbolo y poner wba por cuna. Cuando «experiencias» similares se realizan todo
se destruye, porque se rompe la magia del signo. Y se aniquila algo quizds mds impor-
tante adn: el sentimiento, la emotividad; en definitiva /o episémico, que es consustancial
al signo en cualquiera de sus manifestaciones. Unas funciones emocionales que -pese a la
repugnancia de Mukarovsky, como hemos apuntado, y el total rechazo de la estética del
arte por ¢l arte-, por medio de la imaginacion simbdlica acercan v graduan la Estética y
la realidad. Por eso Jara Carrillo mantendrd /a cuna vacia en la riada, mientras que los
restantes autores sélo el simbolo de /a cuna. Se habrd pasado de semiproyvectarse a ac-
tuar como simbolo de la riada. Y un sentimiento o una emocidn imaginaria o ficcional \lena-
rd ¢l vacio con una esperanza o una muerte, o bien con «una eterna canserar.

Hay -parafraseando a Baudrillard- un rasgo sentimental o e¢motivo en el discurso
narrativo-textual tratado que refuerza el ingenio imaginativo simbdlico-gestual de la
muerte, y las dos seducciones, la de la muerte, la de la historia, se confunden. Con
lo que los textos narrativos citados son, frecuentemente, evocacidn de ausencias, la
puesta en escena de aquello que toma el lugar de la escena o el acontecimicnto perdi-
do, repitiendo un pasado que no se puede recuperar pero que es obligado reconstrair,
en una ficcidn que adquiere su realidad o historia en su transmision. En una transferencia
que nos da una znterpretacion del texto primitivo. Y quizd, tal vez por ello D. José Sel-
gas y Carrasco no quiso participar literariamente en pro de los damnificados por la
inundacién. Ya habfa publicado su texto sobre la riada.

(34) ]. Mukarovsky, Op. ar. p. 131
(35)  Ver: E. Aranbpa, Op. 2. p. 78.



