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Si bien el volumen de armamento andalusi que ha llegado hasta nosotros es
muy restringido en cuanto a nimero, la mayor parte de los ejemplares conservados
destacan por su riqueza, obtenida a través del empleo en la ornamentacién de téc-
nicas o materiales especialmente suntuosos (esmalte cloisonné, damasquinado,...),
rasgo éste que testimonia la gran importancia y vitalidad que debié alcanzar la ela-
boracién de armas de lujo en el reino nazari, destacando el caricter extraordinario
de estas piezas frente al resto de armamento comtn. Dicha produccién se halla
encabezada por las armas blancas con empufiadura de marfil, cuya opulenta pre-
sencia responde a un estricto uso ceremonial. En pdginas sucesivas analizaremos
con detenimiento cuatro de las mds interesantes muestras de la panoplia grana-
dina con decoracién eboraria que han llegado a nuestros dias.

La presencia de la frontera, realidad intimamente ligada al mundo cultural
y artistico que cred estos productos, contribuyé, sin lugar a dudas a la conserva-
cién de dichos objetos en condiciones privilegiadas. Los constantes intercambios
culturales, artisticos y materiales a los que dio lugar dicho fenémeno, marcaron
el devenir histérico de la mayorfa de ellos, al pasar a manos cristianas y conver-
tirse en obras de arte emblemdticas para sus poscedores. En el afio 1483, tuvo lugar
la Batalla de Lucena, en la que Muhammad XII, Boabdil, fue derrotado y hecho
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prisionero por las tropas de D. Diego Fernédndez de Cérdoba. Segiin la tradicién,
los Reyes Catélicos cedieron a D. Diego las armas e indumentaria del prisionero
en agradecimiento a sus servicios. Entre estos trofeos se encontraban la espada, la
daga de orejas y la espada jineta que més tarde estudiaremos, las cuales fueron con-
servadas durante generaciones por los descendientes del referido personaje. En 1901,
la Marquesa Viuda de Viana dividié este legado en su testamento. Una parte del
mismo, del que nos interesa una espléndida espada jineta (n.° de inv. 24.902)
(fig. 1) y otra espada (n.° de inv. 24.903) (fig. 2), pasaron, en 19006, a integrar
los fondos del antiguo Museo de Artillerfa, actual Museo del Ejército. El resto del
lote, en el que destaca una interesante daga, qued6 en posesién del hijo de la Mar-
quesa, quién lo presentd al rey Alfonso XIII, incorpordndose a la Real Armeria en

19271 (Cat. G-361) (fig. 3).

La otra espada jineta que presentamos, ha sido relacionada tradicionalmente
aunque sin pruebas concluyentes con Aliatar, alcaide de Loja y suegro de Boabdil,
fallecido en la referida Batalla de Lucena. Durante afios estuvo depositada en el
Monasterio de San Jerénimo o Valparaiso (Cérdoba), fruto de alguna donacién.
Desde alli pasé al Colegio de la Asuncién de Cérdoba, ingresando hacia 1846-
1847 en el Museo del Ejército?.

La presencia habitual en estos ejemplares del escudo de la banda, asi como
de inscripciones con el lema de la dinastia, han permitido identificar estas piezas
como productos realizados en el taller real nazari, cuya ubicacién exacta perma-
nece todavia sin determinar, por carecer de referencias documentales suficiente-
mente esclarecedoras. Esta procedencia regia fue sugerida ya por Ferrandis® y
puede confirmarse gracias a los estudios mds recientes. Probablemente, comenzé
tratindose de una fabricacién exclusivamente real, que més tarde ampli6 su ex-
tensién, industrializindose. Ello explica la existencia de empunaduras que, dentro
de un prototipo decorativo semejante, carecen de los elementos distintivos aludidos.
Su exhibicién publica en actos de corte o en las diversas ceremonias palatinas
debié constituir su objetivo especifico, siendo ocasionalmente ofrecidas como ob-
sequio a cortesanos granadinos o altas personalidades cristianas, éstas tltimas en-
viadas a Granada al frente de las numerosas embajadas que en este momento vi-
sitaban el reino.

1 A. SOLER DEL CAMPO: «Daga de orejas con vaina». En La Paz y la Guerra en época del Tra-
tado de Tordesillas, cat. exp. Valladolid, 1994, pdg. 321, n.° 258.

2 Jbidem.
3 J. FERRANDIS: Marfiles Arabes de Occidente, vol. 11. Madrid, 1940, pags. 95-97.
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Figura 1. —Espada jineta. Museo del Ejército, Madrid. Num. de inventario: 24.902.
(Fotografia: Al-Andalus. Las Artes Islamicas en Espajia).
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Figura 2.-Espada. Museo del Ejército, Madrid. Num. de inventario: 24.903.
(Fotografia: Al-Andalus. Las Artes Isldmicas en Espania).
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Figura 3.—Daga de orejas. Real Armerfa, Madrid.
(Fotografia: Al-Andalus. Las Artes Islimicas en Espania).
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TIPOLOGIA

La panoplia nazari conservada que presenta decoracién en marfil responde
a tres modelos tipolégicos esenciales: espada jineta, espada y daga. Pasemos a ana-
lizarlos detenidamente.

Desde la segunda mitad del siglo x1v es posible documentar grificamente en
las pinturas del Partal y de la Sala de los Reyes de la Alhambra una nueva moda-
lidad de espada, desconocida hasta ese momento, que los textos coetineos designan
con el calificativo de «espada jineta»4. El error sostenido por J. Ferrandis de que
la monta a la jineta fue un uso introducido a fines del siglo X111 por las tropas ze-
netes al servicio de Muhammad I5, indujo a este investigador a poner en relacién
dicho acontecimiento con la aparicién de un nuevo tipo de espada, que se con-
vertirfa a partir de ese momento en caracterfstico de la época nazari. Actualmente,
gracias a las investigaciones de A. Solerb, se ha llegado a la conclusién de que este
planteamiento de Ferrandis deriva de la mala interpretacién de un pasaje de la cré-
nica de Alfonso X, lo que desvincula totalmente la aplicacién del calificativo «es-
pada jineta» de la hipétesis sugerida por éste, a pesar de lo cual, dicha designacién
se mantiene en la actualidad, aunque sin conocer con certeza cual fue su autén-
tico significado.

La principal novedad de estas espadas, que constituyen una serie bastante ho-
mogénea, radica en la originalidad de su empufadura, carente de paralelos en el
armamento occidental contemporaneo. Dicha guarnicién, muy bien definida ti-
polégicamente, responde a un marcado esquema tripartito en su construccién, pu-
diendo diferenciarse dentro de ella las siguientes partes:

1. Un pomo discoidal o esférico, generalmente rematado a modo de botén,
ya sea éste cénico o facetado.

2. Un pufio corto conformado por una zona central, flanqueada, arriba y
abajo, por sendas virolas. El espacio central suele ser el lugar destinado a albergar
el fragmento de marfil tallado que centrard nuestro interés en pdginas sucesivas.

3. Un arriaz ultrasemicircular cuyos extremos se prolongan paralelos a la
hoja y que, generalmente, presenta un perfil superior ondulado.

4 J. FERRANDIS: «Espadas Granadinas de la Jineta», Archivo Espafiol de Arte, XV (1943),
pags. 145-146.

5 Ibidem, pag. 142.

6 Cf. A. SOLER DEL CAMPO: La Evolucién del Armamento Medieval en el Reino Castellano-
Leonés y Al-Andalus (Siglos xvir-xiv), Tesis Doctoral. Madrid, 1991.
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La pieza designada tradicionalmente como «estoque de Boabdil», presenta unos
caracteres formales que la excluyen por completo del grupo de las espadas jinetas,
conformando por si misma una variedad tipoldgica independiente de éstas. Con-
siderado durante mucho tiempo un montante, en los tltimos afios, a raiz de los
estudios de Soler del Campo, se tiende a identificarlo como una variedad de es-
pada poco generalizada en época nazari. A pesar de que nos hallemos ante un ejem-
plar aislado, carente todavia de denominacién especifica, su existencia ha permi-
tido constatar que las espadas jinetas no fueron las unicas utilizadas en el reino de
Granada. Sélo se conoce hasta el momento en la Peninsula una réplica tallada de
este tipo de arma blanca. Se trata de una representacion escultérica ubicada en una
de las ménsulas de la capilla de Santa Catalina de la Catedral de Burgos’, datada
en la segunda mitad del siglo x1v. Esta fecha es coincidente, como veremos mis
adelante, con la que se asigna al «estoque de Boabdil», lo que permite fijar la uti-
lizacién de este modelo en dicho momento histérico.

Al igual que las espadas jinetas, su componente mds destacado es la empu-
fiadura, caracterizada en este caso por la divisién del pomo, guarda y pufo, en dos
piezas independientes. Estas se hallan fijadas a la espiga de la hoja mediante sendos
soportes constituidos por sucesivas ldminas de plata, madera y bronce. El pomo
y la guarda poseen caras céncavas y laterales bicéncavos, lo que les proporciona
una apariencia cilindrica. El pufio, en cambio, aunque levemente curvo, tiene
menos grosor, permitiendo asf una mayor facilidad en el manejo del arma.

Otro interesante prototipo armamentistico propio de la época nazari lo cons-
tituyen las dagas o pufiales de orejas. La principal peculiaridad tipolégica de este
modelo reside en el pomo, constituido por dos discos de caras cénicas que pre-
sentan una orientacién divergente, unidos en la parte inferior y bastante separados
en la superior. La originalidad de esta empunadura se completa con una guarda
bicéncava y un pufio que, partiendo de un ensanchamiento central, se divide en
dos sectores, los cuales se muestran en ocasiones facetados.

Laking8 sugirié un probable origen persa para este tipo de arma, apoydndose
en su estrecha semejanza con una daga conservada en el Museo Britdnico proce-
dente de Ardabil (Suroeste del Mar Caspio), fechada en los siglos 1v-vi d. C. Ob-
servé, ademds, que dicho modelo habia persistido en Oriente Medio casi hasta nues-
tros dfas, sometido tan sélo a una leve degeneracién, llegando a retrotraer la raiz

7" A. SOLER DEL CAMPO: «Espada y Vainar. En Al-Andalus. Las Artes Islamicas en Espana, cat.
exp. Granada, 1992, pig. 289.

8 G. E LAKING: A record of European Armour and Arms Through Seven Centuries, t. I11. Lon-
dres, 1921, pag. 49.
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del tipo a la época prehistérica, enlazando sus caracteres con los de las espadas de
antenas de la Edad del Hierro, lo cual supone una apreciacién todavia hoy muy
dificil de corroborar.

Pilar Ferndndez Vega? ha defendido el origen granadino de estos pufiales de
orejas, fundamentando su hipétesis en documentos graficos y textuales de época
coetdnea. Como ha demostrado, resulta bastante habitual la representacién de
dicho modelo en pinturas y esculturas cristianas de los siglos Xv y Xv1, asi como
su resefia en inventarios franceses del mismo momento, siendo acompanada su des-
cripcién tipoldgica de la elocuente indicacién «a la fagon d’Espagne». Rodriguez
Lorente!?, por su parte, opina que estas armas, aunque de origen oriental, pene-
traron y se desarrollaron en el continente europeo a través de la cultura hispano-
drabe de la Peninsula Ibérica.

No se tiene idea exacta del momento histérico en que empezé a emplearse
dicho modelo, pues las piezas andalusies conservadas son tardias, no pudiendo da-
tarse las existentes en fecha anterior a la época del sultanato nazari. Si se sabe, en
cambio, que tras la caida de Granada en poder cristiano, o quizds antes, se pro-
dujo una difusién del modelo por Europa, siendo Venecia el principal centro re-
ceptor de dicha influencia.

TECNICA

Dejando a un lado su filiacién tipoldgica, un detenido anilisis de la pano-
plia nazar{ recogida en este trabajo, permite delimitar con toda claridad la exis-
tencia de dos grupos de piezas, atendiendo al modo en que estd trabajado el marfil
que decora sus empufaduras. Un primer grupo se halla constituido por aquellas
armas que incluyen en su ornamentacién fragmentos de marfil tallado. Dicho apar-
tado estd encabezado por las dos espléndidas espadas jinetas conservadas en el Museo
del Ejército, que se relacionan por tradicién con las figuras histéricas de Boabdil
y su suegro Aliatar. Estas piezas son muy interesantes, pues enlazan directamente
con la importante tradicién de la talla del marfil en Al-Andalus, que se remonta
a época omeya. Fue durante el Califato de Cérdoba cuando este procedimiento
técnico arraigd en la Peninsula, adquiriendo gran auge a través de la elaboracién
de magnificos objetos suntuarios, tales como botes o arquetas. Esta modalidad ar-

9 P. FERNANDEZ VEGA: «Dagas Granadinas». Anuario del Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bi-
bliotecarios y Arquedlogos, 111 (1935), pags. 359-371.

10 J.J. RODRIGUEZ LORENTE: «Las Dagas o Pufiales de Orejas. Su Origen Hispano-Arabe,
Archivo Espariol de Arte, XXXVI (1963), pédgs. 119-130.
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tistica se mantuvo vigente con bastante fuerza hasta el siglo X1, momento a partir
del cual desaparecié casi por completo del panorama andalusi, coincidiendo con
la llegada de las dinastias beréberes, para dejar paso a una proliferacién de la ta-
racea y del marfil pintado como principales sustitutos de la misma.

Las piezas ebtrneas con labor de talla incorporadas a los ejemplares de ar-
mamento, poseen una elevada calidad, que sélo puede explicarse en intima cone-
xién con la eboraria califal, como continuacién directa de esta fabulosa produc-
cién. Si bien, debido a los siglos transcurridos, los disefios y el estilo han variado,
adaptindose al nuevo gusto granadino, en lineas generales se mantiene la misma
técnica de talla profunda, acompafiada de los consabidos efectos claroscuristas, asi
como el modelado suave y minucioso, fruto de un trabajo preciso y detallista, he-
redero de los procedimientos empleados en Cérdoba. El método isldmico para ta-
llar el marfil ha sido descrito por Ferrandis en varias ocasiones como ilustracién
de sus tratados sobre eboraria califal!!, tomando siempre como referente principal
el conocido texto medieval del monje Teéfilo.

En virtud de su técnica decorativa, podemos diferenciar un segundo grupo
de piezas dentro de la panoplia granadina con empunadura de marfil. Dicho apar-
tado se halla constituido por un par de ejemplares que comparte un esquema
constructivo semejante, bastante original en cuanto a concepcidn estética. Se trata
de la espada, durante afios estoque, de Boabdil, y la daga de orejas de la Real Ar-
merfa. Sus empufaduras estdn formadas por piezas exteriores de marfil, asentadas
sobre una estructura, doble en cada caso, en la que se suceden liminas de madera,
bronce y plata de escaso grosor, recortadas siguiendo el perfil del tipo. Las placas
eburneas se hallan trabajadas mediante marfil tallado sobre fondo negro, recurso
de marqueteria que permite obtener un bello contraste bicromo.

MoOTIVOS DECORATIVOS Y ANALISIS DE LAS PIEZAS

Las piezas andalusies con decoracién en marfil referidas aqui, se caracterizan,
desde el punto de vista ornamental, por reproducir exclusivamente una temdtica
no figurativa. En este sentido, comparten todas ellas un concepto estético seme-
jante, al restringir su decoracién a la representacién, ya sea tallada o sobre fondo
negro, de motivos vegetales, geométricos, heraldicos y epigraficos. La fuente de ins-
piracién de estos modelos hay que buscarla tanto en las yeserias y alicatados de la
Alhambra, como en los tejidos y la cerdmica coetdnea, manifestaciones artisticas
estrechamente vinculadas entre si.

11 J. FERRANDIS: Marfiles Arabes de Occidente, vol. 1. Madrid, 1935, pags. 18-20.
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La decoracién de cada uno de los fragmentos ebiirneos estd concebida en fun-
cién de sus restringidas dimensiones, mostrando a pequefa escala unos principios
de ordenacién que se remontan al arte islimico primitivo. Estos fundamentos
han sido sistematizados por Grabar!? y pueden resumirse de la siguiente manera:
1) Cada superficie de recubre por completo, no quedando ningin espacio sin or-
nato (Horror vacui); 2) El disefio consiste siempre en una relacién entre formas
que resultan dificiles de definir por separado; 3)La simetria es constante, y se es-
tablece en torno a un nimero variable de ejes que sirven como centros, alrededor
de los cuales se desarrollan motivos diversos, que no existen por si mismos, sino
en funcién del resto del disefio; 4) La decoracion adquiere una posibilidad de cre-
cimiento infinito, pudiendo extenderse en cualquier direccién, lo que diversifica
los puntos de vista para el observador.

Ademds de por su valor intrinseco, el detallado andlisis de los motivos orna-
mentales empleados en estas armas, resulta interesante como base para establecer
una evolucién estilistica de los ejemplares estudiados, lo cual constituye una gran
ayuda a la hora de pretender datar cronolégicamente los mismos.

La guarnicién de marfil considerada mds antigua es la que corresponde a la
espada del Museo del Ejército (n.© de cat. 24.903) (fig. 2), que ha sido fechada
reiteradamente en la segunda mitad del siglo x1v. Dentro de su variada temdtica
ornamental, adquieren especial relevancia los emblemas dindsticos, exhibidos en
lugar bien visible. Las dos caras del pomo ostentan repetido el escudo nazari de
la banda, con la particularidad de que el distintivo herédldico representado en el
reverso se halla invertido. Ferndndez Puertas defiende, en contra de la tradicional
teoria de que fue Pedro I el que otorgé el escudo de la Banda a Muhammad V,
que dicho blasén fue adoptado por los sultanes de Granada a principios del siglo
XIV13, como apunta su temprana representacién en la Torre del Peinador de la Reina
y en el intradds del arco de acceso al Salén de Comares. Esta afirmacién resulta
trascendental desde el punto de vista de la datacién, ya que hasta el momento en
que fue formulada, todos los edificios u objetos que ostentaban el escudo nasri eran
fechados con posterioridad al segundo sultanato de Muhammad V (1362).

Reafirmando adn mds si cabe el origen real de esta espada, el pufio alberga
dentro de una cartela hexagonal, conformada mediante la interseccién de dos li-
neas cruzadas, el conocido lema: «Sélo Dios es Vencedor». La empufadura incluye

12.O. GRABAR: La Formacidn del Arte Isldmico, 6.2 edic. Madrid, 1990, pags. 220-221.

13" A. FERNANDEZ PUERTAS: «En torno a la cronologfa de la Torre de Abu-l-Hayyay», En Actas
del XXIII Congreso Internacional de Historia del Arte: Espana entre el Mediterrdneo y el Atldntico, vol.
II. Granada, 1973, pdgs. 82-84.
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ademds un cordén de la eternidad de dos cabos que cifie el perimetro del pomo
por el reverso, enmarcando el escudo antes aludido. No obstante, es el ataurique
el motivo ornamental que ocupa una mayor superficie de la guarnicién, conce-
bido como relleno de los espacios que quedan entre los elementos de mayor en-
vergadura. Dentro de su compleja trama es posible aislar tres unidades vegetales
simples, que el artista andalusi adopta como base generadora de construcciones
florales mds complejas. En primer lugar, llama la atencién la utilizacién reiterada
de un tipo de hoja vista de perfil, muy estilizada, de clara influencia salyuqui, que
nace de un tallo serpenteante. Este elemento se repite, con mayor o menor desa-
rrollo, cubriendo los intersticios. Incluso la cara principal del pomo estd enmar-
cada por este sencillo y elegante motivo, que repite exactamente el mismo disefio
vegetal grabado en una de las esferas de la gran ldmpara de bronce procedente de
la Mezquita de la Alhambra (actualmente conservada en el Museo Arqueolégico
Nacional, Madrid, n.° de inv. 50. 519), espectacular pieza nazarf fechada, gracias
a la inscripcién que ostenta, en 1305. No obstante, el empleo de este motivo de
procedencia salyuqui, se mantiene vigente al menos hasta fines del siglo X1v, per-
vivencia que amplia las posibilidades de datacion de esta espada a toda la centuria.

El segundo motivo que es posible disociar de la amalgama vegetal que cubre
la pieza, resulta més dificil de definir que el anterior. Se trata de un claro elemento
frutal, aunque Pavén Maldonado lo incluyé en su repertorio floral hispano-mu-
sulmdn dentro del grupo de las palmetas emparejadas!4. Se observa perfectamente
en esta guarnicién cémo el artista juega con dicho componente, creando formas
complejas mediante la asociacién de disefios semejantes. Por ejemplo, en la cara
frontal del pomo se introduce este elemento en el interior de otro semejante de
mayores dimensiones, que ademds aparece invertido. Lo mismo ocurre en el re-
verso, en el que se produce una sucesién en vertical de estos frutos imbricados,
que tiene su continuidad en la guarda.

El tercer y tltimo tema que puede extraerse del enmarafiado panorama orna-
mental de esta empufiadura es una original tipologia de arco, construida a partir de
una estructura de origen vegetal. Fantasioso disefio que hallamos también reprodu-
cido en otras manifestaciones artisticas nazarfes, tales como tejidos (cortina de Cle-
veland) o cerdmica (gollete del jarrén del Instituto Valencia de D. Juan, Madrid...).

Otra pieza interesante, la daga de orejas de la Real Armeria (fig. 3) recoge en
su empufadura un variado repertorio floral, en el que pervive todavia un fuerte
cardcter abstracto. Esta tendencia a la estilizacién se manifiesta especialmente en

14 B. PAVON MALDONADO: E[ Arte Hispano-Musulmdn en su decoracién floral. Madrid, 1981,
pags. 29-37.
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las palmetas y en los motivos trifoliados y quinquefoliados en que rematan las ra-
mificaciones que cubren los fondos, siendo su disefio bastante semejante al pre-
sente en algunas piezas cerdmicas granadinas del siglo X1v. En la parte superior del
pomo destaca la inclusién de un adorno que recuerda vagamente la forma de una
«pifia», elemento que se halla asiduamente presente en la loza contemporanea, y
que en opinién de Martinez Cavird, parece extraido de los tejidos musulmanes
persas, especialmente de los datados a fines del siglo x11'5. No obstante, resulta
mucho mis significativo desde un punto de vista cronolégico, la inclusién en este
ejemplar del tema de la venera, puesto que reproduce exactamente el mismo di-
sefio que se halla tallado en algunos capiteles de la Alhambra. Aunque Purifica-
cién Marinetto!¢ designa este elemento con el nombre de palmeta agallonada, po-
demos identificar su presencia como férmula decorativa en los capiteles de dicha
construccién desde época de Ismail I (arquerias Norte y Sur del Patio de la Ace-
quia, Generalife), generalizindose su empleo durante el reinado de Muhammad
V (1354-1391), en las edificaciones que conforman el Palacio de los Leones. La
decoracién de la empunadura de esta daga se completa con la inclusién de una
pareja de cordones, de doble y triple cabo respectivamente.

Por su parte, la espada llamada de Aliatar, posee un pufio de marfil tallado cir-
cundado, arriba y abajo, por una banda epigrafica seguida de un cordén de la eter-
nidad. Su espacio central repite en cada uno de los cuatro lados la misma compo-
sicién simétrica, cuyo nucleo se halla ocupado por un disefio estrellado elaborado
mediante lacerfas, flanqueado a derecha e izquierda por sendas veneras. Sobre ¢l se
dispone un elemento floral trifoliado, mientras que la parte inferior acoge la «khamsa .
La mano estilizada, llamada vulgarmente mano de Fitima o «khamsa» (cinco), en
alusién a los cinco dedos extendidos, es un motivo de larga tradicién en el mundo
islimico incorporado habitualmente como elemento protector en manifestaciones
artisticas diversas, tales como la loza dorada. Dada la general creencia existente en
la Edad Media en el mal de ojo, a la mano extendida, simbolo del nombre de Allah,
se le doté de un cardcter apotropaico!”. Este valor mégico, de lucha contra los malos
espiritus, es lo que explica su representacién sobre esta espada.

En lineas generales, las piezas descritas hasta el momento se caracterizan por
poseer todas ellas una decoracién muy estilizada, basada en formas ejecutadas tras
un largo proceso de elaboracién mental. El ejemplar que nos resta por analizar,

15 B. MARTINEZ CAVIRO: La Loza Dorada. Madrid, 1983, pdg. 62.

16 P MARINETTO SANCHEZ: Los Capiteles del Palacio de los Leones de la Alhambra. Ejemplo para
el estudio del capitel hispano-musulmdn y su trascendencia arquitectdnica. Granada, 1996, pig. 52.

17° B. MARTINEZ CAVIRO: op. cit. pigs. 85-86.
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en cambio, manifiesta una concepcién estética mucho mis realista, que le dife-
rencia de los anteriores. Me refiero a la espada que se cree pertenecié al dltimo rey
moro de Granada, conservada actualmente en el Museo del Ejército (n.° de inv.
24.902) (fig. 1). Como es habitual, el pequefio fragmento de marfil que configura
la parte central del pomo se halla completamente cubierto de decoracién. El es-
quema elegido, organizado simétricamente, a partir de una cartela hexagonal con
inscripciones, reproduce, en la parte superior e inferior, la misma venera inserta
en un medallén lobulado, reservando los fondos para albergar motivos vegetales
naturalistas tales como palmetas, tallos que rematan en flores de seis pétalos,... los
cuales evidencian una estrecha relacién con modelos géticos.

Durante la segunda mitad del siglo x1v y principios del siglo Xv el reino na-
zari atraves6, como consecuencia directa de la realidad de la frontera, un perfodo
de marcada influencia cristiana. Dicho matiz se manifiesta especialmente en las
yeserfas de la Alhambra (Sala de Mocérabes del Palacio de los Leones) y en algunos
restos cerdmicos conservados, como el azulejo Fortuny, con el que nuestra guar-
nicién mantiene algunas semejanzas. Por ejemplo, son pricticamente idénticas las
flores de cinco pétalos representadas en ambos, asi como los espacios cuatrilobu-
lados que en el azulejo acogen motivos heraldicos, y que en la empufiadura albergan
conchas. Es su mayor realismo representativo lo que me ha hecho considerar esta
pieza desvinculada estilisticamente del resto, proponiendo asignarle la cronologia
mis reciente del grupo.

La temprana datacién de estas armas, que implica una fabricacién muy an-
terior a la segunda mitad del siglo XV, no resulta un inconveniente para conec-
tarlas, como demuestra su procedencia, con la figura histérica de Boabdil, quien
se sugiere que las poseyé (con excepcién de la espada relacionada con el alcaide
de Loja). Segtin la opinién de Ferndndez Puertas, que suscribo sin objeciones, no
resulta extrano que Boabdil portara en su primera batalla como soberano las me-
jores piezas de la armeria emiral, heredadas de sus antepasados. Era una forma de
refrendar su posicién como legitimo emir nazari, frente a su padre Abu-l-Hasan,
destronado poco antes!8.

18 A. FERNANDEZ PUERTAS: «Indumentaria de Boabdil». En Arte y Cultura en to}no a 1492,
cat. exp. Sevilla, 1992, pdg. 139.
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