LA MUSICA DE LOS ROMANCES FRONTERIZOS.
Una modesta aportacién a la interpretacién de los
romances viejos en estos tiempos nuevos

GERMAN TORRELLAS

Cuando nos planteamos, en el afio 95, preparar repertorio de romances fron-
terizos puestos en muisica por compositores castellanos, en los que estos exponfan
su particular punto de vista respecto a las diferencias entre las dos culturas que con-
vivian en Espafia desde tiempos seculares, no sospechibamos que nos enfrents-
bamos a una aventura que parece no tener fin. La buisqueda y el rescate de los ori-
ginales del siglo xv y xv1, la mayor parte de ellos en el CMP, no revestfa para nosotros
mayor dificultad, ya que es ésta fuente de la que bebemos hace afios, y que pa-
rece, por cierto, no agotarse jamds. El aspecto mds apasionante de nuestra reco-
pilacién se nos planteé cuando comenzamos a trabajar sobre los textos.

Es sorprendente este divorcio («més que divorcio, es que casados no han es-
tado nunca» —me dice Joaquin Dfaz-) entre musicélogos y lingiiistas, y especial-
mente notorio cuando se aborda el repertorio mds antiguo. Resulté evidente
cuando comenzamos a buscar referencia bibliografica de las obras musicales ele-
gidas. La mayor parte de ellas no aparecen en las prolijas y minuciosas recopila-
ciones de romances existentes y los pocos datos que hay sobre ellas nos vienen
siempre de la mano de los musicélogos. ;jAh, misterio insondable!

Esta evidencia que yo manifestaba, no sin cierta sorpresa, ante don Francisco
Toro, con motivo de un concierto que ofrecfamos en Alcald con obras de este pro-
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grama, propicié esta comunicacién, en la que tratamos, desde la més respetuosa
modestia, de plantear en este foro singular la conveniencia de establecer unas vias
de comunicacién m4s fluidas entre musicos y literatos, especialmente cuando el
género abordado estd tan intimamente unido a estas dos expresiones artisticas. Pa-
rece dificil pensar en el romance sin asociarlo a la misica, y yo afiadirfa que im-
posible pensar en nuestra musica de la Alta Edad Media y Renacimiento sin aso-
ciarla inevitablemente al romance...

Son objeto primordial de esta comunicacién los romances fronterizos que apa-
recen en el CMP como tnica fuente o referencia de su existencia. Damos a con-
tinuacién referencia y texto de los romances, con algunas consideraciones de in-
terés sobre los mismos:

—Caballeros de Alcald. Musica de Lope Martinez

«Cavalleros de Alcald/entrastes 4 fazer presa,
et fallastes un morillo/entre Estepona i Marbella».

Aparece este romance en el CMP, folios 62v y 63. En su transcripcién, Asenjo
Barbieri le dio el niimero 318. Ya el propio Barbieri lo asocié al mds conocido «Ca-
balleros de Moclin», ya que, a mas de la rima, asonante en ¢ 4, coincide con este
romance el verso «caballeros de Alcald». No nos parece descabellada esta hipéesis,
ya que en el hecho de armas que narra el romance podria tener perfectamente ca-
bida esta sorpresa que apuntan los cuatro versos de nuestro romance. Como re-
cogié Federico de Mendizébal en su trabajo sobre «Los romances fronterizos de
la provincia de Jaén» (1963), el romance habria de ser anterior a 1486 y daria re-
lacién del fallido ataque que don Pedro Herndndez de Cabrera hiciera a la plaza
de Moclin antes de ser ésta entregada por los caudillos 4rabes (17 de junio de 1496).
En esta incursién, tan heroica como descabellada, resulté derrotado y muerto
nuestro caballero, que esperaba sorprender a la morisma y obtener una brillante
victoria. Parece, pues, que esta entrada «a fazer pressa» con resultado fatal de en-
cuentro con el moro, podria ser perfectamente una «separata» de «Caballeros de
Moclin».

La localizacién entre Estepona y Marbella podria dar al traste con nuestra te-
orfa, aunque pensamos que bien pudiera ser un afadido interesado, posterior a
los tres primeros versos.

—Por los campos de los moros. Misica de Francisco de la Torre

«Por los campos de los moros/el rey don Fernando yva,
sus batallas ordenadas/;O qudn bien que parecial»
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ANEXO MUSICAL
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Otro de los romances fronterizos del CMP (folio 87v), niimero 335 en la trans-
cripcién de Barbieri. Aparece registrado en la tabula del Cancionero entre los ro-
mances y, como en el caso del anterior, no hemos encontrado ninguna referencia
al mismo, salvo en la antologfa de Menéndez Pelayo, en la que copia la edicién
de Barbieri. Sélo se conservan estos cuatro versos y parece indudable que se re-
fiere a Fernando el Catélico en alguna de sus campafias granadinas.

Como analizaremos después en el estudio sobre las melodias de los romances,
parece que pudiera corresponder originalmente a una cancién popular de corro.

—En memoria de Alexandre. Musica de Juan de Anchieta

«En memoria d’Alixandre / Julio César se feria.
Aquel Judas Macabeo / sus cabellos desfazia.

Anibal, Etor, Pompeo, / cada cual asi dezia:

Nuestros nombres en la fama / escrevir non se debria
por la muy nueva embaxada / qu’en vos Espafa venia,
no de Frangia, ni rromanos, / ni menos de Lombardia;
del Santo Sepulcro / qu'el Solddn moro tenia

en tenencia, fasta agora / cuyo tiempo se cumplia,
segin dizen escrituras / y de santos profegfa,

que vos, Reyes, sois aquéllos / de quien Dios se sirvia,
en cuyo tiempo y ventura / esta vitoria serfa.
Caminad, Emperadores / nagidos en muy buen dia,
que lo qu'es imposible, / con fe posible serfa.

Moros son los enemigos, / Santiago en vuestra guia;
ya temen en Tremegén / i lloran en la Turquia.

Las llaves, con la obidiencia, / vos darin de la Suria;
visitaréis el Sepulcro / muy santo con alegria;
feriend’os los vuestros pechos / con umildad todavia,
llorando de vuestros ojos / con gemidos de porfia.

El Pontifice de Rroma / las coronas vos pornia,
cantando Gloria in excelsis | al qu’en tierra paz envian.

También figura en la tabula entre los romances, en el folio 76vy 77. Aunque
no es estrictamente un romance fronterizo, lo hemos incluido en nuestra relacién
por la alusién evidente al conflicto bélico con los moros. El romance, segin Bar-
bieri, que le da el niimero 328, se refiere a la embajada del Gran Turco a los Reyes
Catélicos en el verano de 1489, durante el sitio de Baza. En esta embajada, el Gran
Turco, en boca de «...dos venerables frailes franciscanos que venfan de la Palestina,
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con cartas para los reyes de Castilla y Aragén, quejibase de la guerra cruel que
hacfan a los moros de Espafia, en tanto que €l protegfa a los cristianos que mo-
raban en los Santos Lugares, exhortdndolos a que suspendiesen la conquista, o de
otro modo también ¢l perseguirfa los cristianos de sus dominios y destruirfa los
templos y sepulcros de la Tierra Santa...». (LAFUENTE, Historia, t. IX, pag. 353).

Sobre esta embajada dan prolija noticia el citado Lafuente y Berndldez Pulgar y
Palencia.

Compartimos con Barbieri la duda respecto a la primera copla de este romance,
aunque no es infrecuente este tipo de entrada grandilocuente y criptica en algunos
romances heroicos y épicos.

El romance, como apunta Romeu Figueras en su edicién critica del CMP,
afiade y glosa la creencia popular de aquellos afios de que Fernando e Isabel es-
taban destinados a conquistar el Santo Sepulcro para la cristiandad.

La musica que Anchieta pone al romance destaca su cardcter solemne y épico,
con una estructura arménica y melddica bien diferente de los romances fronte-
rizos, mucho mds populares tanto en su tratamiento ritmico como en el concepto
global de la técnica compositiva, de la que Juan de Anchieta es un destacado ex-
ponente.

—Pascua de espiritu Santo. Musica de Francisco de la Torre

«Pascua d’Espiritu Santo,/domingo, primero dia,

a la ¢inco de la tarde/cavalgd como solia

ese buen Rey Don Fernando / con su gran caballeria.
Fué a mirar a Rronda / como sola conbatia;

a poca piega de rrato / un mensajero venia,

como los moros de Rronda / se le daban con pleytesfa.
Alli respondié el Rey...».

En el folio 80 del CMP aparece este romance, que sélo hemos encontrado
recogido por Menéndez Pidal (Romances Hispdnicos, 11, 31) y por Barbieri, que lo
transcribe con el nimero 231. Est4 incompleto en el Cancionero y hace referencia
a la rendicién de Ronda en 1485. El 2 de junio de este afio se celebraba la festi-
vidad del Corpus Christi, al parecer intervinieron en los fastos cantores y musicos
del rey, que probablemente interpretaron este romance. Al no existir otras fuentes,
no hemos conseguido dilucidar cudl fue la respuesta que dio el rey al mensajero.

La «melodia original» de este romance tiene un caricter marcadamente po-
pular, que Francisco de la Torre conserva sabiamente en su versién a tres del
mismo.
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—Sobre Baza estaba el rey. Musica de autor anénimo.

«Sobre Baga estaba el rey, / lunes, después de yantar;
mirava las ricas tiendas / qu’estaban en su rreal.
Mirava las huertas grandes / y mirava el arraval,
mirava el adarve fuerte / que tenfa la ¢iudad;

mirava las torres espesas/ que no las puede contar.
Un moro tras un almena / comengéle de fablar:
“Vete el Rey Fernando, / no quieras aqui envernar,
que los frios desta tierra / no los podrds comportar;
“Pan tenemos por diez afios, / mil vacas para salar;
XX mil moros ay dentro, / todos de armas tomar;
“ocho ¢ientos de cavallo / para el escaramugar;

siete caudillos tenemos, / tan buenos como Rroldin,
y juramento tienen fecho / antes morir que se dar”».

Opina Menéndez Pidal (Romancero Hispdnico, 11,31-32) que este romance
se cantarfa, probablemente, en las fiestas de recibimiento a la Reina Isabel, el 5 de
noviembre de 1489, al campamento que habia instalado el Rey Fernando para el
sitio de Baza. Este romance, como todos los que se refieren a las guerras y con-
quista de Granada, estd dedicado a la alabanza del Rey Fernando, y la musica que
le da el compositor anénimo conserva, como en el caso del anterior, su marcado
cardcter popular.

Barbieri lo recoge en su transcripcién con el nimero 330.

Trataremos a continuacién de exponer algunos aspectos que pensamos, mo-
destamente, pueden ser de interés para la interpretacién y estudio de estos romances.

El excesivo academicismo que se le ha conferido al estudio de la musica y la
literatura popular, si bien ha propiciado que llegue a nosotros una documentacién
preciosa y una interpretacién profunda y minuciosa de los aspectos lingiiisticos y
musicales de estas obras, ha dado al traste sin embargo, con el caricter original de
estas composiciones. ;Por qué esa disociacién tan frecuente entre folkloristas y mu-
siclogos? Parece que, lamentablemente, la especializacién divide de forma inevi-
table en facciones, opuestas en ocasiones, a estudiosos que podrian enriquecerse
mutuamente. El romance es un buen ejemplo de este fenémeno.

En su recopilacién del folklore de Canarias, Lothar Siemens hace una inte-
resante diferenciacién entre el romance cantado por un padre y la versién de su
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hijo, e incluso sobre las curiosas diferencias del mismo romance cantado seriamente
o animado por los vapores etilicos. Este detalle tan pequeifio, trasladado al ma-
crocosmos de la Historia y su estudio, se convierte a veces en una barrera infran-
queable. ;Cémo interpretar repertorio eminentemente popular, que nos llega de
la mano del academicismo mis estricto? He ah{ un buen dilema al que nos en-
frentamos constantemente los intérpretes de la musica antigua.

Tuve la fortuna de trabajar durante algunos afos sobre el folklore popular,
tiempos en los que el trabajo de campo daba todavia suculentos frutos, ya que no
se habfa contaminado la tradicién oral con el prodigio de las comunicaciones de
masas. De esos afios conservo una visién imperecedera de lo que fueron en origen
los romances: un vehiculo de comunicacién entre las gentes sencillas, comunica-
ci6én de historias, de sucesos, de afectos..., siempre con una implicacién profunda
del sentir popular, transmitido de generacién en generacién.

A la hora decisiva de plantearnos las preguntas clave: «;c6mo sonarfan estos
romances?, ;c6mo se cantarfan?», es muy dificil encontrar la respuesta en los textos
sesudos y rigurosos que nos dicta nuestro natural exigente y académico. Pienso que
una solucién posible es buscar en estos romances sus melodias originales, el po-
sible cantus firmus que eligi6 el compositor para construir su obra polifénica. Pro-
bablemente estas melodias, escondidas en el entramado polifénico, dan una visién
bastante aproximada de cémo se cantaron originalmente estos romances. La glosas
o adornos de las melodias son «estiradas» por el compositor, que rellena sobre ellas
la armonia final de la obra. Normalmente, esta melodfa aparece en el tenor, y exige
para su coherencia una variacién de los valores ritmicos, a veces minima.

En la segunda mitad del siglo xv estén consolidindose las normas bésicas de
lo que ser4 la teorfa magnifica de la polifonia clésica. Con un talento maravilloso,
no exento de ingenuidad y frescura, estos antiguos maestros saben poner en estas
melodias originales, inventadas probablemente en ocasiones por ellos mismos,
pero impregnadas de la inspiracién popular, la sal y la pimienta que las convierte
€n exquisitos manjares.

Presentaremos a continuacién nuestra visién particular de estas melodjas, pro-
puesta que no trata, en ningdn caso, de sentar una base cientifica, sino mds bien
una bdsqueda profundamente intuitiva del mensaje que esconden estas huellas del
pasado que, como las de los dinosaurios para los naturalistas, nos abren un mundo
de posibilidades y conjeturas.
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SOBRE LAS MELODIAS ORIGINALES DE LOS ROMANCES...

<

En el pequefio anexo musical de nuestra comunicacién presentamos cuatro
posibles versiones de los romances del Cancionero, extraidas de las obras originales
a tres, todas ellas transcritas y estudiadas por Barbieri primero e Higinio Anglés
después.

Tres de ellas han sido extraidas de la parte del tenor. Para el romance «Sobre
Baga estava el rey», recurrimos sin embargo a la voz del cantus o tiple, ya que el
tenor y el bajo eran simple relleno arménico. No encontramos en «En memoria
de Alixandre», romance a cuatro, de factura bien diferente, esa melodia popular
que caracteriza a los demds, ésta es la razén fundamental por la cual consideramos
esta obra como romance histérico o épico, aunque toque de forma tangencial el
tema de la frontera.

El trabajo sobre las melodias ha consistido, basicamente, en ajustarlas a un
ritmo natural, ficilmente asimilable y comprensible, para ser cantadas como me-
lodias a solo o con un sencillo acompafiamiento instrumental, bisicamente de per-
cusién. Esta adaptacién ha simplificado notablemente la adecuacién'de los textos
a la musica original y nos ha proporcionado el poder aislar las partes «habladas»
y las partes «cantadas» (melismas), de estos romances.

«Por los campos de los moros» y «Pascua d’Espiritu Santo» tienen un cardcter
de danza muy marcado. «Sobre Baga» en su melodia original resulta mis lirico y
pausado, en cambio en la versién polifénica, su anénimo autor le confiere tam-
bién la naturaleza ritmica de las piezas danzables. Es éste un interesante aspecto
que nos permite entrever una forma de cantar el romance, mds intimista y reco-
gida, diferente de la mds comdn, ritmica y festiva. Esta variedad que manifiesta
esta particular interpretacién del romance nos hace pensar en las posibles diferentes
versiones que de ellos hacfan los cantantes que los transmitian, en funcién de sus
posibilidades técnicas y creativas.

Las melodias resultantes nos revelan aspectos interesantes sobre los romances,
su cardcter meldédico nos da una pista sobre su origen. El arcaismo de los giros me-
lismdticos que se configuran sobre una silaba parece transportarnos a la estructura
melédica de las canciones populares del siglo X111 y x1v. Esta pervivencia de las ca-
racteristicas musicales podria ser perfectamente transferida a los textos. Miisica y
literatura marchan hermanadas en este periodo, tanto que los valores métricos de
las composiciones musicales deben ajustarse siempre a la correcta acentuacién
prosédica de los textos. Asi, la misma melodia que se utiliza para que sobre ella
se diga cantando todo el romance, varia sus valores ritmicos en funcién de los
acentos de los diferentes versos.
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Los ejemplos que presentamos estdn ajustados a los primeros versos de nues-
tros romances. El cantor, con toda seguridad, cambiaria de forma espontinea
estos valores para que el texto fuese perfectamente comprendido por los oyentes.
Esto no quita el que la tradicién oral, con sus peculiaridades singulares, pueda des-
pués modificar esta norma a su albedrio. Pero éste es otro capitulo que no nos co-
rresponde ahora abordar sobre el que podrian, sin duda dar luz algunos de nues-
tros folkloristas. ‘

Resulta notorio que estas composiciones, realizadas por los musicos de la corte
fernandina o de la reina castellana, cultivados y no ajenos a las nuevas corrientes
estéticas, conserven para los romances este cardcter un tanto arcaizante, patente
especialmente en los melismas. Esto nos da una idea clara, y ésta serfa la conclu-
sién m4s relevante de nuestra modesta aportacién, de que los romances fronterizos
son quizd los que permanecen mds préximos al sentir popular, y asi queda patente
en estos romances «no clasificados» que presentamos.

Quiero expresar mi agradecimiento mas sincero a Ingartze Astuy que me ayudé
incondicionalmente en este pequefio trabajo .

También a Joaquin Dfaz que puso a nuestra disposicién la magnifica bi-
blioteca de su Centro Etnogréfico de Uruefia y, como musico practicante que soy,
a todos los investigadores y estudiosos que, desde el anonimato y el trabajo callado,
nos proporcionan al comun de los mortales la posibilidad de acceder a los entre-
sijos del arte.

ROMANCES FRONTERIZOS CANTADOS

DATOS BIBLIOGRAFICOS

Incluimos a continuacién datos bibliogréficos de interés acerca de algunos
-de los romances fronterizos sobre los que trabajamos para la presente comunica-
cién, asi como de los cinco romances objeto de nuestro estudio. Los textos que
presentamos en esta relacién son los que aparecen con las partituras originales.

Caballeros de Alcald

(CMP-B) n. 318

Musica de Lope Martinez
—(DPS-ARM)*

—(JRM) n. 100
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Caballeros de Moclin

—Cancionero de romances. Amberes 1550, 1555 y 1568
—Cancionero de romances. Lisboa 1581
—(RG-AD) n. 1075.
~(CR-ARM)
—(RE-PJ)
~(ER-MP)
—(DPS-ARM)*
(*) Se conoce su pertenencia a estas colecciones, aunque los pliegos no han

aparecido.

«Cavalleros de Alcaléd/entrastes 4 fazer presa,
et fallastes un morillo/entre Estepona i Marbella».

De Antequera sale el moro

Orphenica Lyra, Miguel Fuenllana
Maisica de Morales-Fuenllana
(CR-ARM)

De Antequera partié el moro

6 diferentes recopilaciones de romances entre 1583 y 1584.
Cancionero de Amberes, 1550, 1555 y 1568. »
Cancionero de Lisboa, 1581.

Primera Silva, Zaragoza 1550.

Silva, Barcelona 1550, 1552 y 1561.

De Antequera sale el moro.
Cancionero de Nuestra Sefiora, 1591.
De Antequera salié el moro.

Rosa Espafiola, Timoneda, 1563.

—(R-PD)

—(DPS-ARM) Cuatro versiones diferentes: 684-1072-630-736

—(CR-ARM)

—(RG-AD) Dos versiones: Amberes y la reformada por Cristébal Veldzquez
de Mondragén.

«De Antequera sale el moro/de Antequera se salia,

cartas llevaba en su mano/cartas de mensajeria».
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La maiana de San Juan
Muisica de Diego de Pisador
(CR-ARM)
La mariana de Sant Iuan/al tiempo que alboreaua
Silva recopilada. Barcelona 1578, 1582, 1587, 1602, 1611,1612, 1622,

1635, 1636, 1645, 1666, 1675/A, B, Cy D, 1684 y 1696.
Silva recopilada. Zaragoza 1617, 1657, 1658 y 1673. .

La mafniana de Sant Iuan/a punto que alboreaua
Septlveda, Romances. Amberes 1566.
La mafiana de sant Joan/al punto que alboreaua

Timoneda, Rosa Espaiiola. 1573
Pérez de Hita, Historia I. 1595

La mariana de sant Juan/al tiempo que alboreaua
Segunda Silva. Zaragoza 1550 y 1552.

—(REM) Aparece como «Romance de Ftima», coincidiendo tema y verso hasta
el verso nimero 12.

—(R-PDM) Aparece como «Romance de la pérdida de Antequerar.

—(FN-MP) idem

«La mafiana de San Juan/al tiempo que alboreaba,
gran fiesta hacen los moros/por la vega de Granada,
revolviendo sus caballos/jugando van de las lanzas,
ricos pendones en ellas/labrados por sus amadas,
ricas aljivas vestidas/de seda y oro labradas».

Pasedbase el Rey moro

Seis libros del Delfin, Luys de Narvaez
Muisica de Luys de Narvaez

(CR-ARM)
Passeauase el rey moro

Cancionero de romances. Millis 1550

Cancionero de romances. Amberes 1550, 1555 y 1568
Cancionero de romances. Lisboa 1581

Primera Silva. Zaragoza 1550

Silva. Barcelona 1550 y 1552.
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Silva recopilada. Barcelona 1561

Cancionero general, Segunda. 1552

Sepulveda, Recopilacién de romances. Alcald 1563
Sepulveda, Cancionero de romances.

Granada 1563

Medina 1570

Alcald 1571

Valladolid 1577

Sevilla 1584
Timoneda, Rosa Espanola. 1573
Pérez de Hirta, Historia. 1595

—(R-PDM) Aparece como «Romance de la pérdida de Alhama»

—(REM) idem. Apunta el dato de la traduccién al inglés por Lord Byron
—(APLC) Versién glosada por Pedro de Palma

—(FN-MP) Aparece como «Romance de la conquista de Alhama»

«Pasedbase el Rey moro/por la ciudad de Granada,

cartas le fueron venidas/cémo Alhama era tomada.
AAy de mi, Alhama'»

En (REM), (RG-MP) n.1064 la primera cuarteta finaliza con los versos
«..desde la puerta de Elvira/hasta la de Vivarrambla».

En cuanto al verso «;Ay de mi, Alhamal», sélo aparece citado en la versién
musical, en la «Historia» de Pérez de Hita y en (RG-MP) n. 1064.

Por los campos de los moros

(JRM) n. 150
(CMP-B) n. 335

Mausica de Francisco de la Torre

«Por los campos de los moros/el rey don Fernando yva,
sus batallas ordenadas/{O quin bien que parecia!».

En memoria de Alexandre

(JRM) n. 130
(CMP-B) n. 328
Musica de Juan de Anchieta

«En memoria d’Alixandre/Julio César se ferfa.
Aquel Judas Macabeo/sus cabellos desfazia».
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Pascua de Espiritu Santo

(JRM) n. 136
(CMP-B) n.331

Muisica de Francisco de la Torre

«Pascua d’Espiritu Santo,/domingo, primero dia,
a la ginco de la tarde/cavalgé como solia».

Sobre Baza estaba el Rey

(JRM) n. 135
(CMP-B) n. 330

Mausica de autor anénimo

«Sobre Baga estava el rey,/lunes, después de yantar.
Mirava las ricas tiendas/qu’estavan en su rreal».

DISCOGRAFIA

«Moros y cristianos» - NEOCANTES
Arte 4 - Crin - 1999
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