Franklin Pereira

Selas e adargas: a monta a jineta e os fabricantes
dos artefactos, através da documentacio e da iconografia

Introducao

Durante séculos, o equino foi um importante elemento no trabalho,
transporte € campanhas militares. Acompanhando a organizagdo do exército
montado, a melhora das ragas e o “status” do homem a cavalo, est4 a elabo-
ragdo dos artefactos, especificamente para o cavaleiro e seu armamento.

Entre a panéplia ligada a equitacdo, sobressai a sela e os arreios. Para se
proteger, o cavaleiro usava um escudo, sendo a adarga uma das variantes.

Todos estes apetrechos, provavelmente decorados, eram, ndo s6 utilita-
rios, mas também marcavam a importéncia social de quem se servia deles.

Partindo da especificidade ibérica da monta e do toureio a cavalo, da
observagdo da decoragdo tradicional das selas portuguesas, a par das iluminu-
ras, escultura em pedra, pinturas em couro ou em madeira, € da pouquissima
documentagdo sobrevivente, fica-se com maior consisténcia no avangar de
um historial, iluminando um viver e montar que ainda hoje permanece no
sul peninsular, e continua famoso no meio internacional da equitag@o.
Acrescente-se que, mais do que noutros oficios antigos jé extintos, € a selaria
depésito de maneiras de fazer arcaicas e tradicionais: a designagdo dos ar-
reios, na documentagéo dos séculos passados, permanece a mesma. Todos
estes dados possibilitam trazer a superficie uma heranga patrimonial, que nos
leva a uma viagem ao dominio califal do al-Andalus.

A chegada da sela gineta a Peninsula Ibérica sob dominio muculmano

Nos “Anales de Cérdoba musulmana (711-1008)”, encontra-se um relato
de Ibn Hayan, datado de 974. Escreve o cronista que al-Hakam II, ao dirigir-
-se com o seu séquito de Cérdova a Madinat al-Zahra, reparou que um dos
cavaleiros usava uma sela “de factura ultramarina — con los lados del asiento
muy finos y los borrenes [ar¢bes] delantero y trasero muy cortos [...] 7. O
califa ndo gostou, e ordenou a queima da sela na Casa Militar. Escreveu Ibn
Hayan: “[...] y todos los que presenciaron la escena se abstuvieron en lo su-
cesivo de emplear sillas como aquella, aunque a la mayoria de ellos les gus-
10 sobremanera”.

447



Ou seja, apesar de apenas um cavaleiro usar tal tipo de sela baixa, muitos
outros tinham j4 experimentado e apreciado o modelo importado do norte de
Africa (“de factura ultramarina”).

De seguida, estdo relatadas as vicissitudes da guerra contra os berberes
no Maghreb; depois de derrotados, chegaram muitos deles a ser incorporados
nos exércitos califais. Escreveu o mesmo cronista: “Le parecia ahora al Ca-
lifa que su empleo de atalajes especiales era mds acomodado a la factura de
los mismos y mejor para los caballos”. Um dia, observando alguns cavaleiros
berberes no pétio, afirmou al-Hakam: “Mirad — decia a los que le rodeaban
— con qué naturalidad se tienen estas gentes a caballo. Parece que es a ellos
a quienes alude el poeta cuando dice:

Diriase que [los caballos ] nacieron debajo de ellos, y que ellos nacieron
sobre sus lomos.

Qué asombrosa manera de manejarlos, como si los caballos compren-
diesen sus palabras!”

Termina Ibn Hayan: “y los que le oian se maravillaban de la rapidez con
que habia cambiado el opinion respecto de los bereberes™".

Na pouca documentagdo escrita do al-Andalus, encontra-se o termo “ji-
nete” significando cavaleiro; a0 mesmo tempo, encerra uma concepgao de
tactica de cavalaria militar, onde se entrelacam o tipo de sela € 0 equipamento
do guerreiro montado.

Representacoes visuais dos dois tipos de monta a cavalo
(e dois métodos de fazer a guerra)

Passamos agora ao estudo da iconografia.

A imagem 1, do séc. XIII, revela claramente os dois tipos de monta a
cavalo (e as duas estratégicas bdsicas da guerra a cavalo) no campo de bata-
lha. Os cavaleiros cristdos, a esquerda, utilizam selas de ar¢des altos e curvos;
os seus cavalos tém panejamento ou gualdrapa de protecg¢ao. A direita, o
exército andalusi recorre a selas de ar¢Ges baixos, e a adargas com borlas,
além de escudo com seis crescentes dourados.

! Anales de Cérdoba musulmana (711-1008). Cérdova: Publicaciones del Monte de Piedad y Caja de Ahorros de
Cérdoba, 1982, pp. 171 e 173.
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Imagem 1 - Os dois tipos de monta a cavalo (e as duas estratégicas basicas
da guerra a cavalo). In PEZZI, 1990: 155.

Outra iluminura das “Cantigas de Santa Maria” (imagem 2) parece
corresponder a um periodo de paz e cooperacdo entre os dois exércitos. O
cumprimento a cavalo entre um cavaleiro cristdo € um mugulmano permite
verificar as diferencas na monta e no equipamento. O soldado cristao, a es-
querda, estd assente numa sela de arcdes altos e arredondados para dentro; a
perna visivel estd quase em linha recta, devido ao estribo descido. J4 a perna
do cavaleiro mugulmano estd dobrada pelo joelho (o estribo estd mais subi-
do), e a sela tem ar¢des baixos, sendo semelhante a sela lusitana.

Imagem 2 - Outra iluminura das “Céntigas de Santa Maria”.
In PEREZ HIGUERA, 1994: 101.

Uma iluminura de 1213 mostra Alfonso IX, rei de Ledo (imagem 3),
montando com as pernas esticadas, encaixado numa sela de ar¢des elevados e
curvados para dentro.
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Imagem 3 - Uma iluminura de 1213: Alfonso IX, rei de Ledo, montando com as pernas
esticadas, encaixado numa sela de ar¢oes elevados e curvados para dentro.
In MATTOSO, 1993, II: 117.

Na igreja matriz de Santiago do Cacém, um alto-relevo em pedra, datado
do séc. XIV (imagem 4), mostra Santiago cavalgando “a brida”, numa sela

estradiota; a sua frente fogem dois mouros, montando “a jineta”, com selas de
arcdes baixos, e empunhando adargas.

Imagem 4 - Um alto-relevo em pedra na igreja matriz de Santiago do Cacém. Idem: 99.

Nas pinturas em couro em ctipulas no Palécio islamico de Alhambra, em
Granada, ficou representado um cavaleiro cristdo montado “a brida” (imagem
5), também com langa e escudo longo. Uma outra pintura mostra um cavalei-

oy

ro andalusi montado “a jineta” (imagem 6), empunhando uma adarga.
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Imagem 6 — Na mesma ciipula estd pintado um cavaleiro andalusi montado “a jineta”,
e empunhando uma adarga. Idem: 63.

Mais rico € o painel em madeira no Museu de Arte Sacra de Mértola
(imagem 7), do séc. XVI, sendo mais visivel a monta dos cavaleiros mugul-
manos: estribos curtos, um xairel verde decorado (a ouro?) e adargas bivalves
com trés “enxarrafas” (borlas decorativas). O motivo dourado no xairel — um
quadrado, com dois meios circulos junto de dois cantos opostos — pode
enquadrar-se com outros motivos mugulmanos, que jogam com o quadrilate-
ro e o circulo; também tem parecencas com o quadrado sob flor quadripétala,

451



motivo que parece ter nascido nos inicios da era cristd, em Bizancio, e ter sido
absorvido pelo nascente império islamico?.

Imagem 7 - Painel em madeira no Museu de Arte Sacra de Mértola.

Estes dados visuais sao mais que suficientes para se entender que a Pe-
ninsula Ibérica foi o palco de confrontagdo e encontro entre as duas grandes
escolas hipicas da época medieval:

a) aquela denominada “a brida”, identificada com o norte cristdo, com
influéncias vindas da Europa através dos Pirinéus; recorria a cavalos possan-
tes, em que o cavaleiro usava armadura, um pesado e longo escudo em madei-
ra, € uma langa comprida; por forca dos estribos descidos, fixos pelos loros
(correias) a sela de ar¢Ges elevados e curvos para dentro (literalmente encai-
xando o cavaleiro) — denominada, nos regimentos portugueses quinhentistas,
de sela estradiota —, o cavaleiro montava com as pernas esticadas. O seu raio
de ac¢do era grande, mas tinha uma reduzida mobilidade.

b) outra escola hipica, chamada “a jineta”, vinda do norte de Africa com
os exércitos islamicos, usava cavalos mais rapidos e de maior mobilidade. O
cavaleiro, ao controlar o cavalo com as pernas dobradas (por forca dos estri-
bos subidos), ficava com as maos livres para o arco e flecha; apoiava-se no
ataque e fuga rdpidos (denominado “karr-wa-farr”). Usava a sela jineta, e a
adarga — o escudo ovalado em couro — era peca de defesa. A sela ndo tinha os
arcdes elevados nem curvos para dentro, € denomina-se, tal como o método
de montar, de sela jineta.

2 Ver Franklin Pereira, O couro lavrado no Museu Municipal de Viana do Castelo: da arte “mourisca” a época
barroca, Viana do Castelo, Museu Municipal, 2000, pp. 50 a 53.
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Referéncias cristas aos métodos de monta “a jineta”

O uso cristdo da monta a jineta estd representado “en la islamizada Bi-
blia de San Isidro del Leon del afio 960 [...]. Pocos afios después el monje
Emeterio y la monja Ende iluminan en el afio 975 el conocido jinete del Bea-
to de Gerona [...] caracterizado por una fuerte influencia musulmana en to-
dos los aspectos™.

Um outro texto (“Beato de Fernando I”), de 1047, apresenta iluminuras
com este tipo de monta. Soler del Campo acrescenta um outro dado, relativo
a aprendizagem dos filhos de D. Fernando I, que deveriam “ser educados en
la more ispanorum equos cursare™.

Felipe Maillo Salgado refere documentos castelhanos do séc. XIII e XIV,
em que aparecem referidos “caballeros [...] que jugaban a la gineta”, “de
caballo de la gineta™, deduzindo-se que a maneira de montar “a jineta” tinha
deixado de ser exclusiva dos mugulmanos, espalhando-se do al-Andalus para
a cavalaria crista.

A par do tipo especifico de sela para a monta “a jineta”, houve alterac@o
no armamento, também na linha daquele usado pelos cavaleiros mugulmanos.
E 0 que se depreende de um texto de Don Alonso de Cartagena, de Castela, de
1434, ao referir os “cavalleros ginetes, los quales usan de armas moriscas
B ok

O tipo de armas € melhor explicitado num documento das Cortes de
Guadalajara, em 1390: “(...) e sus armas de ginete, es a saber, unas fojas, e un
bacinete redondo e una adarga’’. Além das armas brancas, encontra-se o es-
cudo ovalado elaborado em couro.

Vindo de Roma e chegado a Portugal, o Cardeal Alexandrino teve a sua
viagem registada num documento de 1571; quando entrou em Elvas, o escri-
ba deixou escrito:

“[...] 300 cavaleiros, montados em formosos ginetes e cavalgando a gi-
neta, que vem a ser com a perna curva e com os pés metidos em grandes es-
tribos que cobrem quasi todo o pé; € montam assim tdo bem e estdo a isso tdo
costumados, que fazem, pondo-se em pés nos estribos, toda a casta de for-
cas™s,

3 Alvaro Soler del Campo, La evolucion del armamento medieval en el reino castellano-leones y al-Andalus (siglos
XII-XIV), Madrid, Universidad Complutense/Faculdad de Geografia y Historia /Departamento de Historia
Medieval, 1991, p. 483.

4 Idem.

5 Felipe Maillo Salgado, “Jinete, jineta y sus derivados”, Studia Philologia Salmanticensia, Salamanca,
Universidad de Salamanca, vol. 6, 1982, pp. 109 e 110.

¢ Idem, p. 112.

7 Ibidem, p. 113.

8 Bernardo Ferrdo, Mobilidrio Portugués, Porto, Lello & Irmdo, vol. IV, 1990, p. 194.
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A descrig@o € bastante clara: ao ter a perna dobrada pelo joelho — devido
a sela ter os estribos subidos —, o cavaleiro podia erguer-se na sela.

O método de cavalgar “a mourisca” perdurard até ao séc. XVII: dois
tratados de equitacdo “a jineta” — do espanhol Tapia y Salzedo, de 1641, e do
portugués Anténio Galvam de Andrade, de 1678 — mostram-nos a sua perma-
néncia “oficialmente reconhecida”; poderemos falar de influéncias que conti-
nuaram na equitacao portuguesa. A monta “a jineta” deixou o campo de bata-
lha e passou a equitacdo artistica e aos dias de festa cortesd, e, nos tempos
actuais, permanece na denominada “alfa escola” e no toureio a cavalo.

F. Maillo Salgado refere que o préprio Papa Pio V (no Vaticano no
séc. XVI) “autorizo las corridas de toros con el objeto de que no se perdiese
el arte de la jineta’™.

Ou seja, teremos o toureio a cavalo como herdeiro da monta “a jineta” e,
logo, um apreco acrescido perante o equino ibérico. Esse toureio usa as selas

espanhola e portuguesa, esta ultima herdeira das selas “a jineta” que veremos
na documentac@o pds-medieval portuguesa, num pardgrafo seguinte.

Marecas nas selas

Nos relatos de acontecimentos durante o Califato ibérico, por vezes en-
contram-se referéncias a cavalos das cavalarigas reais, arreados com pecas
com alguma marca ou estilo que as diferenciavam das outras, de uso mais
vulgarizado.

As selas e arreios tinham marcas especificas da procedéncia: “sillas y
bridas, con jaeces califales”, adornavam quinze cavalos de pura raga drabe,
oferecidos a Abd al-Rahman III al-Nasir.

Um outro documento da Coérdova califal, no reinado de al-Hakam II,
volta a considerar, para os equinos, “sillas y bridas del Califato™" e “silla y
brida adornadas, de las caballerizas del Califato”?, por vezes referidas
como “adornadas de plata".

Além da qualidade destes arreios — e do relevo que o equino tinha na
época —, a marca que distinguia os artefactos de equitac@o, provindo do Cali-
fato, daqueles de uso corrente, deveria ser bastante visivel e de fécil identifi-
cacdo. E de considerar, tal como vemos nas tradicionais selas portuguesas e
espanholas, que seriam as faces exteriores dos ar¢des o local onde tal marca

¢ Felipe Maillo Salgado, op. cit., p. 116.

10 Mohammad Bashir Hasan Radhi, El ejercito en la época del Califato de al-Andalus, Madrid, Universidad
Complutense/Faculdad de Geografia y Historia/Departamento de Historia Medieval, 1989-90, vol. II, p. 886.

! Tsa Ibn Ahmad Al-Rasi, Anales Palatinos del Califa de Cérdoba al-Hakam II, 360-361 H. — 971-975 J. C., Ma-
drid, Sociedad Estudios y Publicaciones, 1967, pp. 63 e 68.

12 Idem, p. 166.

3 Ibidem, p. 167.
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estaria exposta. Para a fécil identificacdo desta marca, € de crer que o seu
“design” deveria ser simples e eficiente — dai que as comparagdes com as
cléssicas selas ibéricas sejam necessdrias para visionar tal marca do séc. X:
pespontos e recortes em estilizagcdo floral (selas espanholas) ou tridngulos
escalonados obtidos com cravos tronco-conicos (selas portuguesas)?

Outra questdo que levanta o fabrico destes artefactos com a marca
califal/oficial é: como se fazia a ligac@o entre o governo e os artifices seleiros?
Estariam estes obrigados a s6 fabricar materiais exclusivos do governo, ou
respondiam simplesmente a encomendas? A resposta, ou uma hipétese, pode
ser depreendida comparando com a producgao de tecidos de luxo — por vezes
com inscri¢des — denominados “tiraz”, producio essa nas maos do governo
andalusi.

A visibilidade e resisténcia da decoragio de cravos das tradicionais selas
lusitanas (imagens 8 e 9) alia-se a longa histdria do tridngulo escalonado em
diversos materiais. Vale a pena uma pequena pausa para nos focarmos no
historial deste motivo, que reforca a qualidade e importéncia do legado deixa-
do nas terras que, desde meados do séc. XIII, se tornaram Portugal.

Imagem 8 — Sela de Carlos Relvas, de inicios do séc. XX,
e exposta na Casa-Museu dos Patudos (Alpiarga).

Imagem 9 — Sela portuguesa, fotografada durante o Festival Anual do Cavalo, na Golega.
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O triangulo escalonado

Este motivo, com os patamares em angulo recto, encontra-se na antiga
Pérsia e Assiria: “[...] at Khorsabad in the palace of Sargon (721-705 B.C.),
at Persepolis in the palace of Darius (521 B.C.), at Susa in the palace of Ar-
taxerxes (405-359 B. C.), and, just before Islam, we find them carved on the
rock face above the iwan of Taq-i-Bustan (A.D. 590-628)”'*. No entanto, com
angulos agudos aparece num prato de prata da época sassanida'” e, mais tarde,
na arquitectura do reinado do califa omeya al-Walid.

Assim, considerar que este motivo — “Stepped crenallations’'® ou “alme-
na escalonada de dientes agudos™"" — “nace, a la vista de los hallazcos dispo-
nibles hasta el momento, en la arquitectura omeya de Oriente”"®, ja ndo é
correcto. E mais acertado admitir que tais tridngulos escalonados residem no
poder de sintese e de absorc¢do da arte islamica inicial.

Estas “almenas escalonadas” encontram-se nas mesquitas de Cérdova e
de Madinat al-Zahra, com esculturas internas em alto-relevo, onde se encon-
tra folhagem estilizada; esta estilizac@o tem paralelos com aquela presente em
safdes andaluzes de inicios do séc. XX; dai o estudo da arte popular do sul
ibérico, entendendo-a como depositdrio de esquemas arcaicos, por vezes pré-
-islamicos, banidos da arte de elite quando chegou o Renascimento'.

Os tridngulos escalonados aparecem, em linha horizontal de doze, no
friso superior da porta da biblioteca da mesquita de Kairouan®.

O tridngulo aos degraus continuou na arte da dinastia abdssida; um
exemplo encontra-se num painel de madeira esculpida, datado da segunda
metade do séc. VIII, de Takrit (Iraque). O padrio apresenta-se na faixa supe-
rior do painel, em tridngulos alternando de posi¢cdo. Nos comentdrios a esta
peca, Maurice Dimand deixou escrito: “Along the top of the panel is a battle-
ment ornament with sloping steps, characteristic of Sassanian art [...]"*'.

4 K. A. C. Creswell, Early Muslim Architecture — Umayyads. A. D. 622-750, Oxford, Claredom, vol. II, 1969,
p- 389.

15 Ver Asia, ruta de las estepas: de Alejandro a Gengis Khan, Barcelona, Fundaci6n La Caixa, 2001, p. 77.

16 K. A. C. Creswell, op. cit., p. 389.

17 Basilio Pavén Maldonado, “Sobre el origen sirio de las almenas decorativas hispanomusulmanas”, Al-Andalus,
Madrid, Escuelas de Estidios Arabes, vol. XXXIV, 1969, p. 201.

'8 Idem.

19 Ver Franklin Pereira, “O couro e o Isldo na Peninsula Ibérica: identidade cultural, pedagogia e patriménio. Refle-
x0es em torno de uma tese de mestrado”, Ensinarte/Revista das artes em contexto educativo, Braga, Universidade
do Minho/Instituto de Estudos da Crianga, 10 (2007), pp. 28 a 31; Franklin Pereira, “A arte dos pastores do sul
peninsular: arquétipos em final de estrada”, in Actas das IIl Jornadas Internacionais de Vestigios do
Passadol Almeida-2007, Pévoa do Varzim, AGIR/Associa¢ao para o Desenvolvimento Sécio-cultural, 2007.

2 Ver Georges Margais, Manuel d’art musulman - I’architecture: Tunisie, Algérie, Espagne, Sicilie, Paris, Editions
August Picard, 1926, fig. 147.

2! Maurice Dimand, “Studies in Islamic Ornament — I. Some aspects of Omaiyad and Early Abbasid Ornament”, Ars
Islamica, Michigan, University of Michigan, vol. IV, 1937, p. 299.
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Os mesmos tridngulos escalonados rodeiam, como ameias, o patio da
Mesquita Al-Azhar (970-2), no Cairo?*; o interior estd elaborado em atauri-
ques sem fundo — o “calado” espanhol, ou filigranado no couro, serd o seu
equivalente.

Colocados como ameias do pétio interno, os tridngulos escalonados (em
angulo recto, e encimados por uma semi-oval) encontram-se na mesquita de
Arwa bin Ahmad, em Jibla (Iémen), datada de 1088-9, e devedora a arquitec-
tura islamica do Egipto sob dominio fatimida®.

A mesma referéncia aos tridngulos escalonados encontra-se num longo
estudo sobre a ceramica andalusi em Valéncia; comentando a epigrafia em
caligrafia cifica (florida ou austera), o autor afirma que “[...] la epigrafia se
distribuye en cuatro bandas, dispuestas en cruz, en cuyos espacios intermé-
dios aparecen triangulos de «escamas»"*.

A antiga mesquita de Mértola, construida no periodo almoada (segunda
metade do séc. XII), foi convertida em igreja depois da conquista crista
da vila, em 1238. As obras do séc. XVI alteraram o telhado original, e
adicionaram-lhe, como ameias, tridngulos escalonados — mais uma prova da
continuidade deste motivo, por forca da tradi¢do, agora sob chancela crista.

O mesmo médulo aparece em faixas de bordas de pinturas murais das
igrejas de St* Marinha (Vila Marim/Vila Real), Mosteiro de Pombeiro
(Pombeiro/Felgueiras), S. Paio (Middes/Barcelos), e S. Tiago (Folhada/Vila
Real). Noutras péginas ja referi estas, e outras, pinturas murais a norte do rio
Douro®.

Nos estofos encourados das mais antigas cadeiras portuguesas, datadas
de finais do século XVV/inicios do seguinte, encontram-se tridngulos escalo-
nados; foram realizados no couro bovino pela justaposic¢do de curvas cinzela-
das, e encontram-se a esquerda e direita da moldura. Noutras pegas, este
motivo foi gravado com uma punc¢io metédlica em tamanho reduzido (deno-
minada, em Portugal, de “espiga”, e “pino” em Espanha), apresentando-se
como um tridngulo com veio central, donde saem linhas inclinadas. No cam-
po dos lavrados (realizados por goiva em V cortante), encontra-se uma série
de ornamentos devedores ao legado islamico.

Assim, vemos largas molduras de estilizagdes florais inscritas em SS
deitados — também lidas como dispostas numa estrutura de espiral, colocada
alternadamente ao longo de uma linha —, em ondas, em enlacado vegetalista
de dois cabos, ou em rombos; no campo, aparecem palmetas simétricas, flor

2 Ver Alexandre Papadopoulo, L’Islam et I’Art Musulman, Paris, Mazenod, 1976, fig. 131.

3 Ver Richard Ettinghausen, Oleg Grabar, Marilyn Jenkins-Madina, Islamic Art and Architecture 650-1250, E.U.A.,
Yale University Press/Pelican History of Art, 2001, fig. 161.

2 José Vicente Alegria, Historia del arte valenciano, Valencia, Biblioteca Valenciana, vol. I, 1986, p. 235.

» Ver Franklin Pereira, “A Igreja de Adeganha e os couros de arte”, Monumentos, Lisboa, Direcgdo-Geral de Edifi-
cios e Monumentos Nacionais, vol. 20, Margo 2004, pp. 173-175.
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de quatro pétalas sobre quadrado (cada canto entre pétalas), minuciosa deco-
ragdo floral com péssaros, 8 duplo/N6 do Infinito. A estilizagédo da folha de
acanto — denominada em estudos espanhéis como “palmeta digitada’ —
apresenta-se como gomos € anéis, ou largas meias luas com curvas internas,
ou gomos em torno de espiral; esta estilizacio € continuadora daquela inicia-
da no Califado e que se prolongou até ao Sultanato de Granada?’.

O estilo mudéjar na arte do couro lavrado portugués tem sido focado em
estudos jd publicados, e cujo roteiro passa pelo Museu Nacional de Arte An-
tiga?®, antiqudrio “Galeria da Arcada” (Lisboa), Pal4dcio Nacional de Sintra,
Paco Ducal de Vila Vigosa?®, Museu dos Patudos®, Igreja de Santa Eufémia
de Chancelaria (Torres Novas)®!, Casa-Museu Guerra Junqueiro®?, Fundagéo
Guerra Junqueiro®, Museu Nacional de Soares dos Reis**, Museu Municipal
de Viana do Castelo®, e Museu de Pontevedra®; é também o nicleo principal
(e inspirador) da tese de mestrado defendida em 2005, com o titulo “O couro
e o Islao na Peninsula Ibérica™ .

Todos estes dados retiram bases para definir os chamados “couros de
Cérdova”, e ddo relevo a herancga islamica deixada no Gharb (Ocidente)
al-Andalus, de que Portugal € o herdeiro.

% Basilio Pavén Maldonado, E! arte hispano-musulmdn en su decoracion floral, Madrid, Agencia Espaifiola de
Cooperaci6n Internacional, 1990, p. 115.

7 Ver Basilio Pavén Maldonado, op. cit., p. 121, tabla XXI, n.° 43; Franklin Pereira, O couro lavrado no Museu
Municipal de Viana do Castelo..., p. 57.

% Ver Mobilidrio Portugués — Roteiro, Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga, 2000, p. 50; Franklin Pereira, “Las

influencias del Califato de al-Andalus en los cueros labrados de Portugal del siglo XVI”, in Mil afios de trabajo

del cuero. Actas del Il Simposium de Historia de las Técnicas, Cérdova, Sociedad Espaiiola de Historia de las

Ciéncias y de las Técnicas/Universidad de Cérdoba, 2003, pp. 504, 505 e 513.

Ver Franklin Pereira, O couro lavrado no mobilidrio artistico de Portugal, Porto, Lello e Irmdo, 2000, p. 14.

% Ver Franklin Pereira, “Couros artisticos nos interiores abastados de Arraiolos e Montemor-0-Novo, no séc. XVII”,
Almansor, Montemor-o-Novo, Camara Municipal, 1-2° série, 2002, p. 156.

3! Ver Franklin Pereira, op. cit., p. 159; Franklin Pereira, “Las influencias del Califato...”, p. 513, fig. 12.

32 Ver Franklin Pereira, O couro lavrado no mobilidrio artistico ..., pp. 88 a 90; Franklin Pereira, O couro lavrado
no Museu Municipal de Viana do Castelo..., p. 45; Franklin Pereira, As cadeiras em couro lavrado e os guadame-
cis do Museu de Pontevedra, Pontevedra, Museu de Pontevedra, 2000, pp. 223 e 231; Franklin Pereira, “Couros
artisticos nos interiores abastados ...”, p. 155; Franklin Pereira, “Arcaismo y continuidad: la arqueologia medie-
val como herramienta para entender las artes del cuero labrado portugués del siglo XVI-XVII”, Férvedes, Actas
del I Congreso Internacional de Arqueoloxia de Vilalba, Junio 2008, Vilalba, Museo de Prehistoria e Arqueoloxia
de Vilalba, vol. 5, 2008, pp. 467 e 468.

3 Idem, p. 466.

* Ver Franklin Pereira, “Las influencias del Califato ...”, pp. 505 e 514; Franklin Pereira, “Identidade € meméria

nas artes do couro de linhagem ibero-muculmana”, in Actas do I Semindrio Internacional de Memdria e Cultura

Visual/Pévoa do Varzim, 2007, Pévoa do Varzim, AGIR/Associagdo para o Desenvolvimento Sécio-cultural,

2008, p. 212; Franklin Pereira, “Arcaismo y continuidad ...”, p. 470.

Ver Franklin Pereira, O couro lavrado no Museu Municipal de Viana do Castelo ...”, pp. 43 a 55; Franklin Perei-

ra, “Leather decoration tools of the Iberian tradition, since the 13th century”, Tools and Trades, Bath, Tools and

Trades History Society, vol. 12, Setembro 2000, pp. 9, 12 e 13; Franklin Pereira, “Las influencias del Califato

...”, pp. 504 e 512; Franklin Pereira, “O couro e o Isldo na Peninsula Ibérica: identidade cultural, pedagogia e

patriménio. Reflexdes...”, p. 25; Franklin Pereira, “Identidade e memdria nas artes do couro ...”, p. 210; Franklin

Pereira, “Arcaismo y continuidad ...”, p. 469.

36 Ver Franklin Pereira, As cadeiras em couro lavrado e os guadamecis ..., pp. 230 e 231; Franklin Pereira, “Arca-

ismo y continuidad ...”, p. 468.

Franklin Pereira, O couro e o Isldo na Peninsula Ibérica, Braga, Universidade do Minho, 2005; Franklin Pereira,

“Leather and Islam in Iberian Peninsula-Thesis abstract”, Leather Artisan, Takapuna, Association of New Zea-

land Leatherworkers, vol. 117, Dezembro de 2005, pp. 10-11; Franklin Pereira, “ Leather and Islam in Iberian

Peninsula-Thesis abstract”, Newsletter. ICOM Leather Group, vol. 3, Julho 2005, pp. 7 e 8; Franklin Pereira, “O

couro e o Isldo na Peninsula Ibérica: identidade cultural, pedagogia e patriménio...”.
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A longa histéria deste motivo, em tdo diversas obras e na escultura arqui-
tecténica, integrado com outros da mesma tradi¢do, torna-o uma hipétese
séria para a marca nas selas e arreios do Califato do séc. X. E de admitir fun-
cionar como marca duma cultura e duma época.

Ao visitar diversas oficinas de selaria, perguntei o porqué de tal orna-
mento; foi-me sempre respondido que € assim por ser tradicional. O facto
encerra imensos dados, como se vé, mesmo tendo perdido o seu cardcter sim-
bélico.

O fabrico de selas, segundo a documentacao do oficio,
na centiria de Quinhentos

Tenha-se em consideracdo que o meio da selaria permaneceu encerrado
sobre si mesmo, mantendo métodos de fabrico e designagdes de artefactos
que, ainda hoje, se encontram em uso. Apesar do dominio do Cristianismo e
das limpezas étnicas ou absor¢@o dos mugulmanos, ficaram maneiras de mon-
tar que, afastadas do campo de batalha, entricheiraram-se em nichos do tradi-
cional e do elitista. Acrescente-se que estes documentos escritos sdo também
da época da passagem da tradigdo oral para o papel, ou seja, havia uma tradi-
¢do oficinal anterior ao registo escrito.

Na listagem da producgéo dos correeiros de Guimardes, datada de 1522,
além dos almofreixes, da cadeira “despalldas”, talabartes e aljavas, a maioria
dos artefactos € centrada no equino. Dir-se-ia que os correeiros elaboravam
tanto para a monta “a brida” como para “a jineta”. Assim, “hua guarnic@o de
cavallo de brida”, “hus loros de brida”, e “peitorall de brida” s@o pecas para
os cavalos robustos com cavaleiros de pesados escudos, longa langa, armadu-
ra e estribos descidos. J4 as “Redeas de gineta”, “huas correas e esporas de
gineta”, “cabegadas de gineta de couro”, e “peitorall de gineta™® eram pecas
para o outro tipo de monta e, presume-se, para cavalos dgeis e velozes.

Ja no Porto, em 1545, o regimento dos correeiros deixou um item deno-
minado “Gineta”, onde estd considerado o equipamento necesséirio, como o
“peytoral”, os loros, rédeas e cabecadas; pdginas antes, estd o material de
equitag@o para a “bastarda”.

Os correeiros de Coimbra, de 1573, tinham em maos o fabrico de “silla
gineta pintada com seus feros”, silha “mourisqua de feros mourisquos com
seu latego”, “silhas para bastarda”, “loros para gineta bramquos”, “loros de
bastarda”, “redeas branquas para gineta”, “redeas pretas para gineta muito
boas e cumpridas”, “redeas cor de gineta, sendo compridas e boas, atamara-
das ou douradas”, “redeas de bastarda”, “peitoral castelhano de bastarda”,

3 A. L. Carvalho, Os mesteres de Guimardes, Companhia Editora do Minho, vol. IV, 1943, p. 167.
¥ Anténio Cruz, Os mesteres do Porto, Porto, Imprensa Industrial Gréfica, 1943, pp. CVIe CVIL
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“cabecadas de gineta com suas fiuelas”, “guarnecer humas cabegadas de cor

9 & 3% 6

para gineta sem sisgola”, “peytoral de gineta preto”, “peytorall de cor para
gineta”, “ariata de preto para gineta”, e “esporas ginetas de lhes poer as core-
as e garnegellas™, entre outro equipamento para o cavalo.

Haveria, assim, arreios que emparelhavam com a sela tipica da monta “a
jineta”, e outros, para condizer com a sela “bastarda”. Os termos continuam
actuais: a silha € a correia larga que prende a sela ao equino; loros sdo as cor-
reias que unem os estribos a sela; o peitoral é, como o nome indica, uma
correia larga que passa pela frente (o peito) do animal, unindo a sela e, por
vezes, ligando-se a silha; a arreata € uma espécie de trela para o cavalo; sis-
gola € parte da cabegada, sendo esta o conjunto de tiras em couro que envol-
vem a cabe¢a do animal, e fixam o freio a boca, tendo ainda duas argolas
metdlicas onde se afivela as rédeas.

Além dos aspectos “mourisquos” de muito equipamento, aparece ainda
o fabrico de um “peitoral castelhano de bastarda”, que indicia uma outra apre-
sentac@o desta parte do cavalo arreado.

J4 a sela estava sob a algada dos seleiros. No Porto, estes artifices trata-
vam da “sella gineta” e da “sella bastarda™'. Os de Lisboa, no regimento de
1572, tratavam que a “sella geneta” fosse “toda inteira de cordovao™?; em
exame, o futuro mestre fusteiro — aquele que fabricava o fuste, ou o vaso in-
terno da sela — teria de fazer um vaso para “sella gineta”, e um outro para a
“sella estradiota”, tipica da monta “a brida”, revelando que permanecia em
uso os dois sistemas de monta. Em Coimbra, a “cella gineta” levava “pelle
dourada ou atamarada”*.

Ainda no séc. XVIII, em Evora, fabricava-se a “sella geneta’”*,

Dir-se-ia que o trabalho de couro para selas poderia implicar a decoragdo
com fio de ouro, a realizar pelo seleiro. Ricardo C. de la Llave cita o caso de
um correeiro tornado aprendiz de um “sillero de la jineta” cordovés; entre
vérias actividades, deveria ele aprender a “labrar hilo de oro de todas las
partes que el sabe”®. Outros documentos explicitam que o seleiro utilizava o
fio de ouro e de prata na decoragdo das selas*. Contudo, na Lisboa quinhen-
tista, o bordado a fio de ouro era exclusivo “dos que lavrdo o fio”, oficio este
anexo aos COITEeiros.

4 J. M. Teixeira de Carvalho, Taxas dos oficios mecanicos da cidade de Coimbra no ano de MDLXXIII, Coimbra,
Imprensa da Universidade, 1922, pp. 62 e 63.

4 Anténio Cruz, op. cit., pp. CXIII e CXIV.

2 Virgilio Correia, Livro dos Regimentos da mui nobre e sempre leal cidade de Lisboa (1572). Coimbra, Imprensa
da Universidade, 1926, p. 92.

4 J. M. Teixeira de Carvalho, op. cit., p. 54.

4 Maria Margarida Baptista, Organizacdo dos mesteres em Evora, século XVIII. Separata do Boletim da Junta
Distrital de Evora, Evora, Junta Distrital, 1966, p. 98.

4 Ricardo Cérdoba de la Llave, La industria medieval de Cordoba, Cérdova, Ed. la Caja, 1990, p. 208, nota 127.

4 Idem, p. 207, nota 123.
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A mesma disting@o entre as selas estradiotas (“de estribos largos”) e ji-
netas (“de estribos cortos”) encontra-se no item “Silleria” do livro atrés cita-
do. Tal como em Portugal, nessa cidade houve colaboracio entre os fabrican-
tes das selas e os dos fustes, isto €, entre o “sillero” e o “fustero”.

Contrariamente a Portugal, o oficio de seleiro em Espanha tinha artifices
especializados na sela jineta: “Son las [sillas de] jineta las que parecen haber
sido mds frecuentemente utilizadas a finas del siglo XV, pues dieron lugar a
un oficio especializado que eran los «silleros de la jineta»”*.

Em Portugal, a situacdo era, aparentemente, diferente, ndo havendo se-
paracdo entre seleiros.

Em resumo, as selas dividiam-se em estradiota e gineta, com um modelo,
eventualmente intermédio, denominado bastarda.

A adarga, o escudo do cavaleiro da monta “a jineta”

Apesar da antiga utilizagdo do couro como reforco do escudo, e/ou su-
porte da pintura exterior identificadora da hierarquia e da proveniéncia do
soldado ou cavaleiro, hd a considerar tanto o uso exclusivo do couro para o
fabrico desta protec¢@o, como a sua integrac@o na estratégia militar global.

A chegada dos exércitos islamicos a Peninsula Ibérica trouxe consigo um
novo tipo de armamento, onde se incluia um escudo ovalado, totalmente ela-
borado em couro — a adarga (drabe daraqa). Leve, e seguro apenas pela mao,
esta peca defensiva fazia parte do modo mugulmano de batalhar a cavalo — a
monta “a jineta”.

Os poucos estudos sobre as adargas apontam para o séc. XIII como inicio
da sua representacgdo pictérica, nas iluminuras das “Cantigas de Santa Maria”,
de Alfonso X, de Ledo e Castela. Uma variante deste escudo possui uma “for-
ma bivalva propia del tipo en su parte superior, mientras que la inferior se
caracteriza por un remate redondeado™®; a outra variante possui a mesma
ondulagdo no topo e base, como se se tratasse de dois rins, ou feijoes, uni-
dos.

Soler del Campo cita Ibn Hudayl, do séc. XIV, quanto ao material de
fabrico das adargas: “Las adargas se hacen de piel de vaca, de onagro o de
antilope, que es la mejor y la mds defensiva™®.

As duas adargas nazaris bordadas, que parecem ser as tinicas sobreviven-
tes das milhares construidas e usadas na Peninsula Ibérica ao longo dos sécu-

Az Ibidem, p. 207.
48 Alvaro Soler del Campo, op. cit., p. 300.
4 Idem, p. 302.
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los, encontram-se em Viena® e Madrid®' (imagem 10 e 11). Tive oportunidade
em ver e fotografar esta ltima adarga nazari, bordada a cores apenas na face
interna.

Imagem 10 — Adarga em Viena. In ANDALUS, 1992: 296.

Imagem 11 — Adarga em Madrid. In PEREZ HIGUERA, 1994: 124.
A origem do termo adarga

Segundo E. Pezzi, o termo adarga € designagéo “fomada directamente de
la voz drabe |...] con la asimilacion del articulo por efecto de la primera
consoante solar”, e “es probablemente de origen persa |...] que se usa para
significar «huir, salvarse de la disputa, escapar a un infortunio...» es decir,
salvaguardarse”. O couro de anta dever4 ser do animal “lamf’ (denomina-

0 Ver Al-Andalus: las artes isldmicas en Espafia, Madrid, Ediciones El Viso, 1992, p- 296.

3! Ver Teresa Pérez Higuera, Objetos y imagenes de al-Andalus, Madrid, Editorial Lundwerg, 1994, p. 124.

52 Elena Pezzi, El cuero en el atavio drabe medieval. Su huella en la Espafa cristiana, Vic, Colomer Munmany,
1990, pp. 143 e 144.
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¢do drabe), “del género de los antilopes, que habita en los desiertos africa-
nos, cuya piel se aprovechaba para fabricar escudos excelentes y muy esti-
mados™.

Uma referéncia portuguesa especifica que “Da pelle dita [de anta] fazem
as melhores adargas do mundo que nenhuma lanca nd passa e vale c0 suas
enxarafas [“enxarrafas”, borlas decorativas] 10 e 20 cruzados™*. Esta refe-
réncia, de 1506-7, esclarece que o escudo ovalado, uni ou bivalve, era fabri-
cado em couro de anta, impenetravel pelas lancas; tinha, também, borlas de-
corativas, nao sabemos se em couro, se em tecido.

Ricardo C. de la Llave considera as adargas nos pardgrafos dedicados ao
equipamento dos cavaleiros: “[...], lo que nos interesa destacar fundamental-
mente son unos escudos redondos u ovalados denominados adargas que,
asentados sobre su molde de madera o metal y guarnecidos después de cuero,
eran realizados por los adargueros y constituian un util muy extendido y usa-
do [...I”. O estranho € o autor considerar que a adarga tinha um molde
— madeira ou metal —, 0 que ndo € possivel admitir a partir das outras descri-
¢bes que conhego; a adarga nazari na Real Armeria de Madrid ndo tem qual-
quer reforgo interior.

O fabrico da adarga

Os adargueiros estavam integrados no regimento quinhentista dos corre-
eiros lisboetas. S6 a eles competia a elaboracdo desse escudo em couro, que
era a Unica peca no exame. Nessa fase importante de qualquer artifice, em que
lhe era reconhecida a pericia e qualidade num diploma — a “carta de examina-
¢do” —, passando de oficial a mestre, o exame para adargueiro estabelecia:

“E o que de adargueiro se quiser examinar ha de saber muj bem curtir hu couro
vacaril e outro de anta e fazer de cada hu delles hua adarga muj bem acabada”.

Dir-se-ia que o curtume da pele bovina e de anta estava também por con-
ta do artifice adargueiro. O pardgrafo nio € suficientemente explicito, e fica-
se com a ideia que cada couro dava uma adarga. E o que seria o acabamento
da obra? Além das pegas para a mao e o antebrago, era obra do adargueiro
elaborar as borlas (as “enxarrafas”) e os eventuais bordados da adarga? A
peca levava costuras na borda? Haveria modelos diversos, com e sem a tipica
ornamentagdo bordada e, portanto, com diferentes precos?

3 Idem, p. 144.
% J.T. Silva Bastos, Diciondrio etimolégico da Lingua Portuguesa, Lisboa, Parceria Ant6nio Maria Pereira, 1926,
p- 49.

3 Ricardo Cérdoba de la Llave, op. cit., p. 208.
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Adiante, e ainda no regimento dos correeiros lisboetas de 1572, o ponto
27 especifica:

“27. — Os adargueiros serdo avisados q antes cubrfo as adargas de cordoudio as
mostrarem aos juizes para verem se sio taes quaes devem para lhe poer a marca da ci-
dade, e cobrindoas e poendolhe o dito cordoudo antes de serem vistas serdo presos e do
tronco pagardo mil rs e perderdo as adargas para as obras da cidade:”

Ou seja, além do “couro vacaril e outro de anta”, a adarga era coberta
(numa ou nas duas faces?) de cordovio. Seria sobre o cordovao que era apli-
cado o bordado e as borlas? A “marca da cidade” era possivelmente uma
pungdo em metal, com a “nao” do brasao lisboeta, como sugerem outros regi-
mentos do mesmo livro/colectanea de 1572; a bem da qualidade da pega, a
vistoria permanecia a cargo de juizes eleitos entre os mestres do oficio, na
reunido anual de cada inicio de ano.

Interessante € o ponto 28; esclarece que a marca estd numa “arquinha de
tres fechaduras”, em que uma chave estd com “o juiz dos adargr.®”, outra com
0 escrivéo e outra “o thesoureiro do officio dos corrieiros o qual thesoureiro
teraa a dita arquinha em seu poder”. Tal facto obrigava a reunifo dos trés ele-
mentos quando o juiz tinha que marcar adargas. Mais se informa que as adar-
gas feitas pelo juiz “marcaraa o juiz o anno passado™, sob pena de multa. Dai
se deduz que o cargo de juiz, tal como outros, ndo afastava o artifice de ter que
dirigir a sua “tenda”.

Tome-se nota que € somente em Lisboa que aparece referéncia ao adar-
gueiro, provavelmente por ser a adarga um artefacto do sul, ainda com aspec-
tos isldmicos na protec¢@o do cavaleiro “a jineta”.

Os pardgrafos tratando dos adargueiros nada especificam quanto as cola-
gens e costuras dos couros, € nada se encontra sobre a decorag@o, interna e
externa. Temos de recorrer as muitas representa¢Ges pictéricas de adargas
para considerar tanto as borlas decorativas como o bordado.

A adarga na documentacéo

No guarda-roupa de D. Manuel, legado ao seu filho e rei D. Jodo III, em
1520-21, ficaram registadas “sincoenta e tres adargas” e “corenta guarni¢des
de retrés para adargas™’, talvez estojos para guardar estes escudos. Atenden-
do a qualidade e riqueza deste guarda-roupa real — a “Relag¢do” citada inclui
anéis com pedras, sedas, pratas, objectos dourados, talheres de prata, encader-

% Virgilio Correia, op. cit., pp. 90 e 91.
7 D. Anténio Caetano de Sousa, Provas da Histéria Genealdgica da Casa Real Portuguesa, Coimbra, Livraria
Editora Atlantida, Tomo I-livro III, 1947, pp. 433-434.
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nagdes religiosas —, é de admitir que as adargas eram bordadas. E provavel
que estas adargas fossem para paradas de luxo.

Publicado no ano de 1595, o livro “Guerras civiles de Granada”, de Pé-
rez de Hita refere, ao todo, oito adargas®. No item “El atavio caballeresco”,
estdo referidas adargas, aqui com descri¢@o da decoragio (bordada, pintada?).
Além das “adargas blamcas”, outro exemplar era verde, tendo no meio (da
frente?) “una mano de una donzella, que apretava en el pufio un corazon,
tanto al parecer que salia del corazon gotas de sangre, con una letra que
dezia: «Mds merece»”. Outra adarga era “la media amarilla y la media azul,
y en la media azul pintado un sol, metido entre nuves negras, y debaxo del sol,
una luna que no eclypsava”.

Aquelas levadas pelos cavaleiros cristdos também eram decoradas:

“[...] se parecia la cruz de Calatrava, roxa, que en lo blamco de la adarga se

divisava mucho aunque de lexos”; “[...] traya en su adarga otra cruz roxa, mas era

diferente, por ser de Santiago™.

Quatro das adargas (que ndo as usadas pelos cristdos) estdo referidas
como de Fez. Atendendo as duas adargas bordadas existentes em Madrid e
Viena, € de crer que a decoragdo se fizesse por bordado, aquando da sua cons-
trucdo. Se as dos cavaleiros cristdos tinham cruzes, € admissivel serem obra
espanhola, elaborada por adargueiros, talvez descendentes mugulmanos;
eventualmente seriam decoradas por encomenda.

“De la lanza y darga” € o titulo do capitulo XVIII de “Para estar a la
Gineta con gracia y hermusura” de Don Ivan Arias, publicado em Madrid em
1590. Adiante, refere-se que “La adarga, para jugar, hd de ser grande y blan-
da de la mitad abajo, y la embrazadura puesta en el medio”®. O autor consi-
dera o verbo adargar, significando coberto ou protegido pela adarga.

A utilizag@o do verbo adargar encontra-se na Crénica de Alfonso X, de
1281: “[...] cincuenta mill moros adargados™®'.

A continuidade de monta “a jineta”, e o treino exigido, contribuiu para o
uso da adarga no séc. XVIL E o que se depreende num livro portugués de
equitac@o dessa época: “o tamanho das adargas serd conforme ao corpo dos
cavaleiros”®, sendo de admitir que havia diferentes tamanhos de adargas.

3 Ver Juan Martinez Ruiz, “La indumentaria de los moriscos, segun Perez de Hita y los documentos da la Alham-
bra”, Cuadernos de la Alhambra. Granada, Urania, vol. III, 1967, p. 62.

% Idem, pp. 110-111.

% Discurso de Don Ivan Arias Davila Puertocarrero, segundo Conde de Purionrostro: Para estar a la Gineta con
gracia'y hermosura, dirigido al principe don Filipe nuestro sefior, Madrid, s/ed., 1590, p. 54.

¢! Felipe Maillo Salgado, op. cit., p. 107.

% Anténio Galvam de Andrade, A arte da cavalaria de gineta, e estradiota, bom primor de ferrar & alueitaria,
Lisboa, s/ed., 1678, p. 188.
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Além do tamanho, parece ter variado o requinte decorativo: “as que servirem
em pracas, serao obradas com primor, & as que ouverem de servir nas licoes
& jogos fora das pragas publicas, serdo de obra ordindria”®. Dir-se-ia haver
pecas mais luxuosas, destinadas a paradas, e outras, mais simples, de uso em
aulas, aulas essas que continuavam a monta “a jineta”, menos ligada ao exér-
cito, e convertida em jogos a cavalo.

E muito provével que, como peca defensiva, a adarga se tenha extingui-
do pelas alteragdes provocadas nos modos de fazer a guerra, particularmente
0 uso mais generalizado da arma de fogo. O préprio oficio dos correeiros
lisboetas de 1738 afirma, no primeiro pardgrafo, que o regimento anterior, de
1572, “tinha por anexos os Adargueiros e frieiros o que ja hoje se acha extin-
o

Anos mais tarde, em 1768, um novo regimento deixou escrito que “Col-
dres de qualquer qualidade que Sejan [...], armamento de soldados™® eram
obras dos correeiros. Os correeiros elaboravam também “Coldres para pis-
tollas” e “Cartuxeiras™®, afirma o regimento deste oficio em Lisboa, em
1771.

Estes artefactos em couro indiciam um uso maior das armas de fogo e,
portanto, o fabrico de adargas tornou-se desnecessdrio, sendo ineficientes
face ao poder da pélvora.

A adarga nas artes ibéricas

Além das representagdes (iluminuras, pinturas e escultura) do método de
montar e das selas, outras ilustracdes de adargas encontram-se em diversa
producdo tardo-medieval e renascentista ibérica.

Numa pintura catald da época gética estd representada uma adarga com
um vaso pintado (imagem 12); estd segura por um cavaleiro mugulmano
montado a jineta, sendo perseguido por um cavaleiro cristio montado a
brida.

% Idem, p. 234.

% Franz-Paul Langhans, As corporagées dos oficios mecdnicos: a antiga organizacdo dos mesteres, Lisboa,
Imprensa Nacional, vol. I, 1943, p. 695.

% Idem, p. 713.

% Ibidem, p. 701.
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Imagem 12 — Cavaleiro mugulmano com adarga e montando a jineta,
e um cavaleiro cristdo montando a brida.
In CHEVAUX, 2003: 168.

Noutra pintura gética do séc. XV, passada a tela e exposta no Museu de
Navarra (Pamplona), encontra-se representado um cavaleiro com turbante.
Segura uma adarga, com langaria bordada e borlas (imagem 13).

Imagem 13 - Um cavaleiro com turbante segura uma adarga, com langaria bordada e borlas.
In MUSEO, 1993: 112.

Na pintura espanhola “Retdbulo de San Abdén e San Senen” (Jaume
Huguet, 1459-1466) estd representado um soldado com adarga e langa; a pos-
tura do individuo permite ver parcialmente a parte interna da adarga, que é
segura pela mao esquerda®.

Na pintura “Auto de fé de Santo Domingo”, datada de finais do séc. XV
e da autoria de Pedro Berruguete, estd representado um soldado segurando
uma adarga. O escudo estd visto por tréds, e o soldado segura-o com a méo
esquerda. Os prelados, no podium, estdo representados a frente de paneja-
mentos ou guadamecis ao brocado.

 Ver S. Sampere y Miquel, Los Cuatrocentistas catalanes - vol II: segunda mitad del siglo XV, Barcelona,
Tip. I’ Aveng, 1906.
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Exposta no Convento de Cristo, em Tomar, a pintura “Ressurreicao de
Cristo” (oficina de Jorge Afonso, circa 1513) apresenta uma adarga de tonali-
dade clara servindo de mesa, e assente no chao. Ao lado, quatro soldados es-
tao em descanso, e um deles segura, com o punho enfiado nas tiras de couro,
uma outra adarga, avermelhada.

J4 atras referi a representacdo de Santiago Mata-Mouros montando “a
brida” num cavalo branco, afugentando os “infiéis” de tez morena; nessa ta-
bua quinhentista, do Museu de Mértola, os mouros montam “a jineta”, e se-
guram adargas com borlas (imagem 7). Este tipo de escudo, apesar de usado,
até ao séc. XVII, pelo menos, na cavalaria cristd, serviu para a fécil identifi-
cacdo do “infiel”’, nas pinturas devocionais ou evocativas do dominio da reli-
gido crista.

Na escultura arquitecténica quinhentista de Espanha encontra-se algu-
mas representacoes de adargas. E o caso daquela exposta na Catedral
de Jaén®, Casa de Castril®, Paldcio de Carlos V°, ¢ na Capela Real de
Granada’'. Todas apresentam esquemas de borlas na face frontal.

Imagem 14 - Retabulo de madeira na Capela Real de Granada: um cavaleiro com turbante,

(PN

montando “a jineta”, segura uma adarga, com langaria bordada e borlas; o cavaleiro cristao,
conquistador, usa uma sela estradiota, que o obriga a montar como que encaixado, € a esti-
car as pernas, pois tem os estribos descidos. In ARIE, 1990: 176.

% Ver Pedro Galera Andreu, “La tradicion islamica y el clasicismo renascentista en Espafia: a proposito de la adarga
nazari en la arquitectura del siglo XVI”, Cuadernos de la Alhambra. Granada, Urania, vol. 31, 1995, p. 159.

% Idem, p. 156.

™ Ibidem, p. 146.

7 Ver Rachel Arié, Medieval Iberian Peninsula — texts and studies, vol. IV: Etudes sur la civilizacién de I’Espagne
Musulmane, Holanda, E. J. Brill, 1990, p. 176.
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Outros escudos e selas na documentacao crista medieval

Outro tipo de escudos, mais ligados a cavalaria pesada do método “a
brida”, eram em madeira, muitas vezes coberta de fina camada de gesso, cou-
1o cru ou couro, fixo por pregaria. Sobre estes era pintada a simbologia heral-
dica. A documentac@o castelhana dos sécs. XIII-XIV especifica que a aplica-
¢do do couro em escudos era exclusiva dos “vainero o brisonero, aquellos
que encueran las sillas [selas] e los escudos™. A sua forma iniciou-se, no
séc. XI, pela “gota de dgua” de bico para baixo, e a forma redonda; em mea-
dos do séc. XII criaram-se escudos rectangulares, ligeiramente arredondados,
seguidos de outros, de tipo plano e remate inferior em bico. Contrariamente
as leves adargas, estas pecas necessitavam de correias, tanto para o brago,
como para o ombro, a tiracolo™.

As taxas de D. Afonso III, de 1253, tratam dos diversos artefactos neces-
sdrios ao cavaleiro. O estatuto social elevado, o culto do cavalo e o poder
dado pela importéncia da guerra, fizeram com que o cavaleiro se requintasse
nas selas e arreios.

Produzia-se, assim, “sella orpellada” acompanhada dum “pectorali col-
gato et deaurato”; na sela e peitoral o couro era, e continua a ser, imprescin-
divel, e dir-se-ia que aqui era coberto de folha de ouro. O conjunto incluia o
“freno deaurato”, isto €, o freio — a barra de metal que entra na boca do cava-
lo — era também dourado. Havia ainda “sella galleca orpellata cum pectorali
deaurato”, e 0 mesmo modelo menos luxuoso: “sella galleca sine orpel”. Ou-

9% &

tros modelos incluiam a “sella de troyxa”, e “sella melhor de carnario”, “sella
galleca carnaria uermelia”, “sella carnaria nigra”; um outro modelo era re-
quintado: “sella canelladus de auro cum garnimento de coriis uermeliis et de
scarlata noua”.

Outros aderecos do homem a cavalo eram o “scutus et capellum pintati
[...] bene garniti de coriis uermeliis et de scarlata noua”.

O equipamento incluia “meliores corrigie de armare cum quatuor custu-
ris de seda” ou “coseite cum lino”; as costuras de seda destes artefactos se-
riam aproximadas aos bordados, ou eram simplesmente utilitarias?

Nalguns modelos de sela aplicavam-se borlas decorativas: “Et garnimen-
tum de melioribus eixarrafis de seda pro ad sellam de caballo”’4, referindo-se
as “enxarrafas” ou “eyxarraffe”, as borlas que também se aplicavam nos co-
xins, de tecido ou couro dourado/guadameci, assim como nas adargas andalu-
sis e mudéjares.

72 Alvaro Soler del Campo, op. cit., p. 294.

3 Idem, pp. 886 e 887.

™ Portugaliae Monumenta Historica: Leges et Consuetudines, Lisboa, Academia das Ciéncias, vol. I, 1868, pp. 194
€195
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O que particularmente interessa é a referéncia a “sella orpellada” e a
“sella galleca sine orpel”. Estaremos perante um modelo com couro coberto
de ouro, ou prateado com a “douradura”, o verniz que dava a prata a tonali-
dade dourada? Se os modelos de sela da época ndo implicavam cobrir total-
mente a estrutura de madeira — o0 “vaso” — com couro, a madeira visivel do
assento e arcdes estaria também decorada? Poderemos supor o “orpel” era
dignamente o couro a ser empregue no exterior destes vasos tdo luxuosos.
Seria, entdo, o “orpel” das selas portuguesas do séc. XIII o couro trabalhado
em guadameci, mesmo que apenas dourado?

O culto do cavalo de raga, a importancia social do cavaleiro, e a ostenta-
c¢do nas roupas e arreios, parece ter sido a base do controlo estabelecido pela
Pragmatica de 1340: “[...] E nom tragam Sellas lauradas. nom ffreos dourados
nem calcas de scallata. nem Capatos dourados. nem esporas douradas” refere
o artigo 17° o 19° reafirma o mesmo, agora para os escudeiros: “[...] nem
tragam sella. nem ffreo dourado nem calcas de scallata, nem esporas. nem
capatos dourados””®. Nao sabemos se a decorag@o das selas significa mesmo
couro lavrado, ou brocados e veludos bordados; quanto aos sapatos, os dados
disponiveis apontam para que tal riqueza se fizesse em guadameci.

5 A. H. Oliveira Marques, “A Pragmética de 1340”, Lisboa, separata da Revista da Faculdade de Letras de Lisboa,
1956, pp. 27-28.
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