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En esta breve aportacion pretendemos destacar la importancia de los ar-
chivos personales en el entorno cultural de finales del siglo XX, cuando la
memoria histérica descubre los archivos de personalidades cientificas que
corren un peligro de desaparicién permanente si no se acometen soluciones
archivisticas para su conservacion, especificamente destacaremos la documen-
tacidn arqueologica y en ella la imagen fija que sin duda es el documento mas
olvidado. Considerando que su conservacién ha de hacerse recogiendo la nor-
ma internacional sobre descripcion de documentos graficos proponemos una
descripcion utilizando las normas internacionales de descripcién de documen-
tos propuestas por el Consejo Internacional de Archivos.

Archivos. Fotografia. Descripcién. Conservacién

Esta aportacion ha nacido de forma irregular, rara vez se comenta en un
homenaje el nombre del homenajeado, sino que se suele entrar directamen-
te en materia sobre un aspecto cientifico.

Lairregularidad de esta aportacién parte justamente del recuerdo de mi
compaiiero y amigo Tomas Quesada y a través de esta memoria reciente
buscar aquellos puntos en comtin que nos permiten dialogar en torno a re-
ferencias cientificas que conectaban nuestras especialidades.

Aplicando este recuerdo he encontrado tres aspectos que enlazados nos
resultan comunes: la arqueologia, los archivos personales y la fotografia. So-
bre la relacién de estos contenidos y la recuperacién de la memoria reciente
se “deslizara” este trabajo.

Los archivos privados y la memoria histérica

Es necesario partir de una situacién histdrica reciente que se sitde en la
evolucién de los archivos en nuestro pais.
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Debemos considerar que la evolucién de la archivistica se ha desarrolla-
do de forma similar a otros paises con caracteristicas culturales parecidas,
es decir con un patrimonio histérico desbordante que ha exigido una dedi-
cacién profesional y econémica absoluta en los origenes de la archivistica
“moderna”.

De forma resumida la archivistica ha evolucionado marcada por la gran
reforma del siglo XIX que permite el acceso publico a los archivos y como
consecuencia demanda un nuevo archivero menos versado en temas juridi-
cos y mas historiador.

Esta reforma estuvo basada en los siguientes principios:

1.—Transformacién del concepto de servicio del archivo de privado a
publico.

2.—Necesidad de preparar la informacion de los archivos para el acceso
publico.

3.—Criterios de conservacion basados en el concepto de memoria
histérica.

4.—Legislacién sobre conservacion y acceso.

s.—Creacién de una administracion capaz de proteger la documentacion.

6.—Formacién de nuevos profesionales en el archivo capaces de servir
la informacion al publico.

La insistencia en el término publico se corresponde con el punto definiti-
vo de esta revolucién dentro de la memoria histérica, cuestion que por otra
parte trasciende mas en otros ambitos del mundo de la informacién como
son los museos o las bibliotecas, recordemos como ejemplo la transforma-
cion de las pinacotecas reales en museos ptiblicos.

Todo esto nos conduce a la reforma del patrimonio histérico que acerca el
arte y en su caso la informacién y los hace publicos e implica a los ciudadanos
en la conservacién y la difusion de lo propio: su historia®. Aunque esta evolu-
cion la identificamos como nuestra, si la observamos con detalle veremos que
el camino es largo y que hay sectores de la documentacion que tardardn en
integrarse en esta corriente de libre acceso y conciencia publica.

Recordemos que la reforma estd dedicada a la administracion y por con-
siguiente son los archivos propios de la administracién los que son objeto
de interés pero ¢y los archivos familiares y personales?, necesariamente ten-
dremos que avanzar hasta el titimo tercio del siglo XX para llegar a recupe-
rar estas fuentes de informacion.

1. Ruiz RODRIGUEZ, Antonio Angel: “El patrimonio documental al servicio del ciudadano:
planificacion de recursos”. En V Jornadas Espafiolas de Documentacion Automatizada, Caceres
17, 18 y 19 de octubre de 1996. Céceres, Universidad de Extremadura. 1996.
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Hechos como el Congreso Internacional de Archivos de Paris de 1988 o
la ley del Patrimonio Histérico Espafiol de 1985 recogen la preocupacién y
el interés en la recuperacion de estos depdésitos documentales.

Pero atin queda algo mas, la tipologia de archivo familiar, estd claro que
sus documentos se adaptan al lenguaje del archivo por sus caracteristicas
de produccién documental; asi en la clasificacidon del archivo es facil repro-
ducir una estructura organica y funcional util a los documentos.

Esta claro, también, tomando el ejemplo cercano de un archivo familiar
que tienen unas caracteristicas reconocidas como son:

1. Tiempo.—Es necesariamente mas extenso que uno personal, ya que
se transfiere la documentacion de padres a hijos, durante varias generacio-
nes en funcién de la importancia y solidez de la familia; en este caso una
familia perteneciente a la nobleza se comporta de una forma mas estable
que una familia burguesa. Aunque en momentos recientes es facil encon-
trar caracteristicas similares.

2. La produccién documental.—Siempre encontraremos un tronco co-
mtn que es el apellido de la familia y en relacion a éste el patrimonio, los
conflictos juridicos, su relacién con la administracidn, cargos desempeiia-
dos. Los elementos podran variar pero la produccién documental esta pre-
determinada generacion tras generacion, lo que facilita una clasificacion or-
ganica y funcional.

3. Definicién precisa de tipos documentales.—De igual forma los tipos
documentales se pueden estructurar de forma precisa en grandes grupos
como: Documentos de Cancilleria, Documentos genealdgicos, Documentos
de carécter patrimonial, Documentos de caracter sefiorial. Documentacién
personal y de funcion?.

Todo ello nos lleva a que la actividad familiar trasciende a las personasy
se convierte en el eje administrativo, documental e informativo a diferencia
de los archivos personales la documentacion personal y en algtn caso
creativa sera la mds débil de todo el conjunto.

Lamentablemente estas caracteristicas tan estables no se pueden desta-
car en los archivos personales y esto ha provocado que los dos objetivos
fundamentales del archivo: conservacion y difusién encuentren dificultades
evidentes a la hora de aplicarse.

2. GALLEGO DOMINGUEZ, Olga: Manual de archivos familiares, Madrid, ANABAD, 1993, pp.
77-78. AGUINAGALDE, Francisco de Borja: Archivo de familia: Materiales para un manual. Vitoria,
Centro de Patrimonio Documental de Euskadi, 1991.
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Los archivos personales

Es necesario buscar caracteristicas comunes en los archivos personales
que les den cohesién como grupo archivistico, y a su vez diferenciales que
justifiquen su existencia:

1.—El tiempo en un archivo personal suele ser breve, normalmente tien-
de a ocupar sélo la existencia de una persona y excepcionalmente dos gene-
raciones.

Es facil encontrar varias generaciones que viven rentabilizando la
vida creativa de una persona, y aunque sin aportar procesos creativos
es bien cierto que destacan en el esfuerzo conservador de la documen-
tacién primaria.

2.—La procedencia documental es muy diversa, normalmente procesos
de creacion cientifica y artistica, como medicina, arqueologia, literatura,
mtisica, etc.

3.—Tipos documentales imprecisos en correspondencia a su variedad
vital, los tipos documentales son tan diferentes como diferente es su vida
profesional, no obstante la correspondencia serd una constante que suele
estar presente en la gran mayoria de las actividades hasta enlazar los pro-
cesos creativos con el desarrollo personal. Estas caracteristicas sumamente
complicadas hacen muy dificil que se pueda evaluar, conservar, organizar
y conectar esta documentacion; por este motivo son los fondos documen-
tales mas dificiles de tratar y los ultimos incluidos en las politicas de acce-
so publico.

4.—La entrada de estos archivos en el marco receptor que puede ser un
archivo u otro centro de conservacién muchas veces sorprendente, provoca
que los criterios de organizacién no sean los mas adecuados desde el punto
de vista documental que sin duda es el criterio que tiene que primar.

s.—De igual forma el acceso a los centros puede ser por compra, dona-
cién o depésito; normalmente el esfuerzo en aportar los medios necesarios
para propiciar el acceso publico de los documentos desde la propia familia
suele contener una contraprestacion de exencidn parcial de impuestos o
mecenazgo razonable y defendida por la legislacion. En conclusién debe-
mos considerar como muy positivos todos los esfuerzos por hacer salir esta
documentacidn del secreto, desconocimiento y escasa valoracién por los
medios que estén a nuestro alcance.

También debemos considerar que los archivos personales se desarro-
llan a partir de los archivos familiares; si los segundos encuentran su mejor
momento histérico con las monarquias absolutistas, los archivos persona-
les se desarrollan con los estados liberales con el despegue del pensamien-
to individual que fomenta la curiosidad cientifica.
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Ser4 esta actividad creativa, artistica y cientifica, uno de los elementos
fundamentales para el desarrollo de los archivos personales, cuestion im-
portante para su posterior analisis y clasificacion.

Los archivos personales en arqueologia

Las instituciones con el incremento de la actividad cientifica y la valora-
cion de la cultura en estos ultimos afios ha propiciado que se aumente la
documentaciéon de las sucesivas campanas de excavaciones ocupando un
espacio importante y por supuesto caro en las instituciones. Aun asi éste no
es el problema fundamental, lo esencial estd en que si la documentacién no
se organiza con criterios cientificos pronto sera imposible recuperarla y los
esfuerzos que realicemos para restituir la memoria seran sumamente caros
y quiza poco provechosos.

No obstante los archivos de tema arqueoldgico hoy no parecen presen-
tar problema de conservacion si dependen de instituciones solventes: Uni-
versidades, Institutos cientificos, Departamentos, etc. pero si es necesario
tomar conciencia del concepto de archivo y por tanto de la conservacién de
los documentos en su totalidad, escritos y graficos al mismo nivel que los
tridimensionales y con criterios cientificos donde la documentacion no sélo
se valora por su papel informativo sino también como documento primario
insustituible, implicaciones éstas que a un arqueélogo pueden escapar pero
a un archivero no, ya que es su especialidad.

Donde si encontramos problemas es en los archivos personales de
arqueologos que utilizando diversas metodologias ajustadas a su época y
medios han seguido evoluciones diversas que propician su desaparicion y la
consiguiente laguna cientifica posterior.

El papel de la persona o el concepto de archivo personal en arqueologia
se debe entender de forma amplia ya que no siempre la documentacidn ge-
nerada por una campaiia arqueolégica se realiza con la metodologia y me-
dios actuales. Presuponemos como dificil el determinar si una campaiia rea-
lizada a finales del siglo XIX o a principios del siglo XX se corresponde con
una institucion solvente; pensamos que es complejo determinar si los docu-
mentos escritos de algunas campaiias no se han conservado en el archivo
personal y privado del arquedlogo o en algtin caso la documentacién esta
dividida entre instituciones y archivos privados.

Es facil que en épocas pasadas la documentacion resultante de una campa-
fa al ser utilizada como material de investigacion se encuentre oculta en un
archivo personal, en ocasiones anotada y enriquecida por otros textos del autor,
de cualquier manera el nombre del autor siempre es un referente ya sea en la
institucién o en su archivo para buscar un nexo de unién entre los documentos.
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Por ello debemos determinar que al recibir una institucién un archivo
personal, el titulo del archivo o del fondo en su caso ha de ser el nombre del
investigador. Otro tema es poner esta documentacion con fondos del mismo
titulo que se conserven en otras instituciones. En este caso debemos pen-
sar al menos en la aplicacién de un standard de descripcidn que nos permita
intercambiar con garantia la informacion.

La imagen en los archivos arqueoldgicos

La documentacién escrita en un archivo arqueolégico es muy fragil ya
que no es todo lo apreciada que debiera y se puede llegar a considerar se-
cundaria si se compara con la pieza tridimensional. Por otra parte se suele
realizar en soportes de baja calidad y se conecta mal con el resto de la infor-
macion. Asumiendo esto y siendo la imagen dibujo o fotografia tenemos que
considerar a la segunda mucho m4s fragil como documento que sufre mds
que cualquier otro ya que se le trata como si fuera un documento escrito y
esto es poco adecuado para su conservacion.

Fotografia

La fotografia se ve afectada por diversos problemas que podemos resu-
mir en tres aspectos:

1.—El tiempo comprendido en los avances técnicos.

2.—Condiciones de conservacion.

3.—Descripcion no normalizada.

1. Avances técnicos

Los avances técnicos son un elemento decisivo aunque no seamos cons-
cientes de su importancia, si reparamos en los problemas que nos provocan
los vertiginosos progresos en informdtica que hacen que un tratamiento de
textos se quede obsoleto en pocos afios y si no hemos sido previsores los
datos conservados no son legibles por nuestra nueva maquina o el proceso de
lectura y recuperacion se complica innecesariamente. Traslademos esta difi-
cultad de avance técnico a la fotografia, que se ve afectada igual que la infor-
matica por la presion del mercado al ser un producto comercial y veremos
que hay un proceso de avance fisico, quimico y tecnolégico que pueden hacer
obsoleto al anterior desestimando su valor comercial y en consecuencia, no
invirtiendo en su conservacién al ser un producto relativamente reciente y no
histérico y por dltimo poniendo en peligro su valor informativo.

El dltimo avance es un ejemplo evidente: estamos asistiendo al desarrollo
vertiginoso de la fotografia digital y los procesos fotoquimicos anteriores que-
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daran olvidados en un corto espacio de tiempo; por tanto debemos ser cons-
cientes de que se ha producido una ruptura que nos obliga a tomar medidas
en la conservacion de los documentos, conservar equipos para su visualiza-
cién, que hoy nos parecen cotidianos pero que mafana pueden ser piezas de
museo, pensemos en la dificultad que puede suponer conseguir un equipo de
vision estereoscopica que hace solo 50 anos se utilizaba en fotografias cientifi-
cas, también establecer condiciones de conservacion para los soportes que
nos permitan mantener su estado en perfectas condiciones.

Si repasamos la historia de los procesos técnicos de la fotografia vere-
mos que en un tiempo récord de apenas un siglo y medio las rupturas pro-
vocadas por los avances técnicos han sido numerosas y podemos calcular
que poniendo en contacto los tres aspectos bésicos: el soporte, la emulsion
y la imagen final se han producido 8s avances técnicos significativos. Como
ejemplo de las variables que nos encontramos citaremos los elementos fun-
damentales de cada uno de los aspectos citados:

Soportes fotograficos:

— Papel.

— Vidrio.

— Metal.

— Materias plasticas transparentes:

— Ceramica, marfil, cuero, textiles etc.

Procesos de creacion con emulsion fotografica:
— Colodion.

— Albtimina.

— Gelatina.

— Caseina, musgo irlandés, melazas, etc.

Procesos de creacion sin emulsion:
— Daguerrotipos.

— Calotipos.

— Copias a la sal.

— Cianotipos.

— Copias al platino.

Imagenes finales en fotografia:

— Amalgama de mercurio y plata.
— Plata de revelado fisico.

— Plata fotolitica.

— Plata filamentaria.

— Metales de hierro.

— Metales de platino.
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— Carbones.

— Gomas bicromadas.

— Tintes.

Sin duda la fotografia es una de las técnicas que soporta informacién do-
cumental mas evolucionada y por consiguiente esta aceleracién en los pro-
cesos ha provocado que las etapas sean cortas y poco consolidadas lo que
logicamente dificulta su conservacion.

2. Conservacion

Tal variedad de procesos necesariamente ha permitido una convivencia
en el mercado, a veces larga convivencia, hasta que definitivamente queda-
ba desestimado uno de ellos por motivos no siempre de calidad; recorda-
mos que el uso del platino que por ejemplo era material basico tanto en la
Platinotipia desde 1873 a 19303 como en el Colodio mate virado al oro plati-
no, dando una calidad inmejorable, deja de utilizarse de forma masiva senci-
llamente porque es un metal que se encarece debido a las fluctuaciones po-
liticas y econémicas de la época.

Para dar un ejemplo de la versatilidad de los procesos y de su conse-
cuencia en las condiciones de conservacién solo tenemos que detenernos
en el caso comentado: las copias con platino debido a la capacidad
catalizadora de este metal es imprescindible que queden apartadas del res-
to de las fotografias ya que si entran en contacto con otras fotografias absor-
ben los materiales quimicos de éstas y las hacen desvanecerse hasta des-
aparecer completamente; por tanto la conservacion de las copias con plati-
no requiere que estén interfoliados los documentos y conservados en cajas
con una reserva de carbonato célcico al 2 %.

Si analizamos los desastres naturales como otro de los detonantes funda-
mentales de la destruccion de la fotografia también podemos encontrar un
motivo basado en las caracteristicas del soporte como son las materias plas-
ticas y especialmente los nitratos responsables de la gran mayoria de los
incendios+ de depdsitos documentales de negativos y de filmotecas hasta
los afios cincuenta momento en que fueron sustituidos por los acetatos * mas

3. En el momento actual estos procesos se utilizan en fotografias artisticas, alcanzando un
precio muy elevado tanto por su dificultad como por el valor de obra “tnica”.

4. En el presente siglo podemos constatar 23 incendios en Depésitos Nacionales que con-
servaban imagen fija o mévil en soportes de nitrato, con la pérdida irreparable de miles de
documentos originales.

s. BORDE, Raymond: Los archivos cinematogréficos, Valencia, Filmoteca de la Generalitat
Valenciana, 1991. pp. 15.
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seguros ya que aunque logicamente no son resistentes al fuego ya es impor-
tante que no lo provoquen como los anteriores.

El nitrato es tan rico en oxigeno que puede incendiarse sin motivo apa-
rente, sélo con que la temperatura del depdsito sobrepase los 30 ° el riesgo
es extremo; por el mismo motivo los procesos para combatir el fuego son
sumamente complicados ya que soluciones tradicionales quedan excluidas
al ser el propio oxigeno uno de los detonantes del desastre.

Estas singulares caracteristicas nos llevan a la creacion de depdsitos espe-
ciales donde los nitratos han sido segregados y sometidos a unas condiciones
de conservacién especificas® basadas en temperaturas bajas 4 ° 0 s © grados
y en lo posible ausencia de oxigeno. Es especialmente dificil con estos docu-
mentos establecer condiciones generales de conservacion ya que como he-
mos visto, su diversidad requiere soluciones diferentes y a veces opuestas
pero aun asi y siendo conscientes del tratamiento especifico necesario para
los documentos es aconsejable atenerse a las siguientes sugerencias:

1.—La documentacidn fotografica ha de someterse a un estudio del pro-
ceso de creacion.

2.—Determinando el proceso podemos plantear soluciones concretas en
la conservacion.

3.—La relacion con el resto de los documentos del archivo personal ha
de establecerse en funcidn de la descripcion y los medios tecnoldgicos (Ba-
ses de datos documentales) pero no necesariamente por la cercania fisica.

4.—Laluz, salvo excepciones, se establece entre treinta y cincuenta Lux.

s.—La humedad puede oscilar entre 15 ° y so % dependiendo del soporte.

6.—La temperatura salvo excepciones debe situarse entre 13 ° y 18 °.
Siempre tendente a la baja ya que una temperatura fria alarga la conserva-
cion del soporte.

7.—Las condiciones de almacenamiento se pueden basar en soportes
secundarios de ph neutro ricos en alfa-celulosa y fundas transparentes de
mylar, sobres estancos de aluminio revestidos de polietileno que actiian como
contenedores de los sobres de papel, archivadores de metal donde hemos
de cuidar especialmente los revestimientos de pintura y en el caso de que
sean de cartén igualmente atender al peligro que suponen las colas inade-
cuadas y armarios que permitan una climatizacién exacta y econémica si el
fondo no es excesivo

6. FUENTES DE Cia, Angel: “Conceptos basicos para la preservacion de colecciones fotogra-
ficas”. En Manual para el uso de archivos fotogrdficos, Santander, Ministerio de Educacion y
Cultura, 1997. MESTRE | VERGES, Jordi: Identificacid i conservacié de fotografies, Barcelona,
Ayuntament, 1997.
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En conclusion tenemos que entender que aunque existan unas condicio-
nes generales cada proceso tiene unas especificidades que requieren un tra-
tamiento especial. El problema se agudiza si tenemos en cuenta que el ma-
terial fotogréfico ha de convivir en este tipo de archivos con otros soportes
bidimensionales para documentacién escrita o tridimensional para piezas
arqueoldgicas diversas.

Esta complejidad puede afectar a la conservacion de la informacion se-
gun los distintos procesos de creacion y los materiales que concurren en
ellos y ya de aqui podemos extraer una consecuencia importante: para po-
der conservar el niicleo documental en su totalidad es necesario seguir cri-
terios archivisticos que nos han de llevar primero a la identificacién de los
procesos después a una correcta conservacion y por ultimo a una adecuada
descripcion de los documentos.

3. Descripcion
La descripcion fotogréfica debe estar regida por tres principios:
1.—Integracion de la informacion.
2.—Adopcion de normas.
3.—Simplicidad.

1. Integracion

Es evidente que la fotografia forma parte de un proceso complejo de la
informacion arqueoldgica que sigue las siguientes etapas metodologicas?’:
1.—Estudios de rasgos superficiales planimetria, topografia, etc., que
determinan los primeros sondeos y necesitan un control fotografico.
2.—Estudio de la estructura del yacimiento y determinacién de especies.
3.—Excavacién por capas naturales o artificiales. Realizacion de plantas
a escala. Estudio de los artefactos aparecidos en sus coordenadas, con gran
acopio de informacidn para el laboratorio, donde se estudiaran, por ejem-
plo, restos organicos.
Estudio en funcién de un sistema de registros global.
1.—Sistemas de identificacién del yacimiento.
2.—Estudio relacional de los materiales.
3.—Referencias integradoras entre yacimientos.
4.—Organizacion espacial de la excavacion y determinacién de zonas
subzonas, sectores, subsectores.

5. EXPOSICION: Hace 4 ooo afios: vida y muerte en dos poblados de la alta Andalucia.
Granada, del 13 de noviembre al 8 de diciembre de 1997. Granada: Fundacion Caja de Grana-

da: 1997, pp. 35-39.



LA FOTOGRAF{A EN LOS ARCHIVOS PERSONALES DE ARQUEOLOGfA... 869

s.—Registro en fichas de campo de toda la documentacién grafica que
registra en la excavacidn: fotografias, dibujos de seccién, planta y alzados.
Partiendo de que en la actualidad los estudios se corresponden con una
metodologia muy elaborada, la fotografia estd presente en préacticamente
todas la fases que conducen a la investigacidon desde lo general a lo particu-
lar, lo que requiere una identificacién del soporte fotografico en el conjunto
del anélisis documental.

2. Adopcion de normas

Los dos principios basicos de la archivistica son la conservacion y la di-
fusién de la informacién; para conseguir una adecuada solucidn al segundo
es imprescindible adaptarnos a la norma.

Al existir la norma Internacional General de Descripcion Archivistica:
ISAD (G), nuestro esfuerzo tiene el camino trazado en la ejecucién de su
aplicacion.

Estas normas fueron adoptadas por la comisién Ad. Hoc. de normas de
descripcion de Estocolmo en el afio 1993. Han sido distribuidas para su es-
tudio y aplicacién experimental y se someteran a revision con las propues-
tas recibidas hasta septiembre del afio 1998 siendo aprobadas de forma defi-
nitiva en el afio 1999 y revisadas cada cinco afios.

Para su ejecucion se han adoptado las normas ISO siguientes:

ISO 5963.—Sobre métodos de anélisis de documentos.

ISO 2788.—Sobre desarrollo de tesaurus monolingiies.

ISO 690.—Sobre referencias bibliograficas, contenido forma y estructura.

Las Areas de descripcién presentadas por las normas son las siguientes®:

1.—Area de identificacién.

2.—Area de Contexto.

3.—Area de contenido y estructura.

4.—Area de condiciones de acceso y utilizacién.

s.—Area de documentacién asociada.

6.—Area de notas.

La suma de los distintos campos que presentan las Areas nos dan 26 ele-
mentos que nos permiten describir de forma detallada el nivel que hallamos
decidido adoptar.

Debemos considerar la aplicacion de la norma como un elemento im-
prescindible para la difusién de la informacién pero siendo conscientes de

8. NORMA Internacional General de Descripcién Archivistica, Madrid, Ministerio de Cul-
tura, 199s.
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la dificultad que presenta su aplicacién en un soporte tan especifico como la
fotografia y en un nivel de pieza documental, y que la utilizacién de un ni-
mero tan grande de documentos esta en contradiccidén con la simplicidad
que debe tener una descripcion agil; por este motivo debemos aplicar una
reduccion sistematica que nos permita una descripcidén adecuada de las pie-
zas documentales en el contexto en que se encuentran.

3. Simplicidad

La logica preocupacion del responsable del archivo debe inclinarse por la
claridad en la descripcién, el control del esfuerzo en la catalogacion, y las posi-
bilidades de integracién de la informacion en el contexto de la documentacién.

Estos objetivos pasan por una cuidada seleccién de los elementos a utili-
zar en la descripcion; si analizamos algunos proyectos en desarrollo que se
ocupan de la pieza documental, observamos una oscilaciéon relativamente
pequeiia en el nimero de elementos de descripcion de la fotografia. E1 Gru-
po de investigacion GESPRAN de la Universidad de Granada utiliza once
elementos?:

1.—Identificacién (cinco elementos).

2.—Control (cuatro elementos).

3.—Descripcién (uno).

4.—Tamaiio de la copia.

Saltando en el espacio, uno de los paises que mads se ha ocupado de la
conservacion del patrimonio fotografico es Canadé; el Archivo de la Villa de
Montreal '° utiliza para la descripcién de la documentacion fotografica una
simbiosis entre dos sistemas: la descripcién de documentos para archivos y
la descripcién de fotografias activas. Contiene nueve elementos:

1.—Titulo.

2.—Autor.

3.—Fecha de creacion.

4.—Fecha de reproduccion.

s.—Nimero de unidades materiales.

6.—Tipo de soporte.

7.—Proceso de creacion.

9. EXPOSICION: Hace 4 ooo afios: vida y muerte en dos poblados de la alta Andalucia.
Granada, del 13 de noviembre al 8 de diciembre de 1997. Granada: Fundacién Caja de Grana-
da: 1997, pp. 39.

1o. ROBERT, Mario: “Les Archives Photographiques 4 la Ville de Montréal”. Archives, Vol.
28, num. 3, (1996), pp. 81-96. Quebec: Asociacién de Archiveros de Quebec, 1996.
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8.—Medidas.

o.—Notas.

Mis exhaustivo es el niimero de campos que plantea Blanca Desantes
para el Proyecto de Descripcion de documentos fotograficos del Archivo
Histdrico Nacional ''. Este so6lido trabajo recomienda veinte campos para
realizar una adecuada localizacién del documento.

Trabajos puramente archivisticos y sin duda presionados por los usua-
rios en el tema de la reduccion de campos de la descripcién son el realizado
por Alfonso Braojos * para el archivo Fotografico CELAN con doce campos
o el pragmatico y escueto en la descripcion de los registros fotograficos del
archivo Manuel de Falla con ocho campos propuestos por Gerardo Kurtz *3;

1.—Titulo.

2.—Localidad.
3.~Afio.
4.—Medida.
s.—Técnicas.
6.—Autor.

7.~—Procedencia.

8.—Observaciones.

Aunque si la descripcién responde sélo a un criterio de “uso interno”, la
prensa escrita puede llegar a describir sus fondos fotograficos sélo con seis
campos como es el caso del Diario IDEAL que pertenece al Grupo CORREO
y que selecciona los siguientes campos:

1.—Descripcion.

2.—Fecha de creacién.

3.—Fotégrafo.

4.—Fecha de Publicacidn.
s.—Lugar.

6.—Tema.

11. DESANTES FERNANDEZ, Blanca y CLARES MOLERO, José Luis: “Proyecto de descripcion
de documentacion fotogréfica en el Archivo Historico Nacional”. En Boletin de ANABAD, niim.
XLVI (1996), pp. 284. Madrid: ANABAD, 1996.

12. BrRA0JOS GARRIDO, Alonso: “Metodologia para el tratamiento de la documentacién foto-
gréafica-periodistica como instrumento de la historia. La experiencia Sevillana”. En II Jornadas
de Archivistica: “La fotografia como fuente de informacion”, del 4 al 8 de octubre de 1993. Foro
Iberoamericano de la Rabida. Palos de la Frontera. Huelva, 1993, pp. 141-151.

13. Gerardo KUrTZ fue el especialista encargado por el Ministerio de Cultura para estudiar
este Fondo.
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No debemos despreciar en ningtin caso la descripcién de las agencias de
informacion o prensa diaria ya que se nos estd recordando constantemente
que nuestra labor archivistica es descriptiva pero sin complicar demasiado
el trabajo ya que la agilidad y la simplicidad enriquecen el resultado y per-
miten avanzar a buen ritmo rentabilizando los recursos humanos y materia-
les para dar al usuario un buen servicio.

No obstante aunque estas descripciones resultan enriquecedoras, no son
légicamente nuestro objetivo final. Para poder dar una adecuada respuesta
a los archivos privados en tema arqueolégico debemos regresar a las nor-
mas y son estas normas ISAD (G) las que nos permiten reducir el numero
de elementos de la descripcion ya que la aplicacion de las citadas normas
solo reconoce como imprescindibles los cinco elementos siguientes:

1.—Cédigo de referencia.

2.~Titulo.

4.—Volumen de la unidad de descripcién.

s.—Nivel de descripcidn.

Estos minimos cobran mas sentido si nosotros hemos descrito los nive-
les superiores de una forma extensa e intensa como puede ser el “fondo” o
la “serie”; si estas fases se han cumplido no debemos plantearnos un trabajo
de investigacidn para cada registro fotografico sino una descripcion escueta
y formal del objeto.

La experiencia nos sugiere anadir algunos elementos que consideramos
imprescindibles para dar un adecuado equilibrio a nuestra propuesta que
queda expresada de la siguiente forma:

14
Area de identificacion

Cédigo.—Asumiendo el objetivo de la norma al proporcionar un nexo de
unién entre los documentos y la descripcion proponemos como contenido
el cddigo del pais, cddigo del archivo, méds la signatura de la unidad docu-
mental codificada.

Nivel de descripcion.—Entendemos que al especificar el nivel de descrip-
cion debemos anadir el nombre y asi sumar el elemento titulo en un solo
campo.

Fecha.—Entendemos como la versién inglesa de las ISAD (G) que la fe-
cha ha de ser la de creacién para una fotografia como unidad documental y
cuando el nivel descriptivo lo necesite asumir las “fechas extremas”.

Volumen de la unidad de descripcion.—Entendemos que este titulo poco
afortunado se ha de incluir en el caso de la fotografia no sélo aludiendo a la
cantidad sino también al tipo de soporte, tamaiio y proceso de creacion.
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Area de contexto

Nombre del productor—Debe contemplar al autor de la fotografia al igual
que al responsable juridico de la misma.

Area de contenido y estructura

Resumen.—El nivel de unidad documental o pieza que nos ocupa requie-
re brevedad, por tanto una descripcidn escueta de lo que vemos, citando los
descriptores tematicos que consideremos fundamentales y que puedan orien-
tar al usuario.

14
Area de condiciones de acceso

Condiciones del acceso.—Se proporcionard informacion breve sobre la si-
tuacién legal y su implicacion en el acceso y la reproduccion.

Area de documentacion asociada

Unidades de descripcion relacionadas en el archivo.—Entendemos como
importante la concepcién integral que ha de primar en un archivo de tema
arqueoldgico, lo que nos obliga a destacar la relacion de la fotografia con otros
documentos generados en la misma fase metodoldgica que justifica su crea-
cién como un diario de excavaciones y otros documentos textuales basicos.

Areas de notas

Notas.—El area de notas es especialmente interesante para agregar cual-
quier informacion que considerada basica no ha quedado incluida en los
otros elementos

Para terminar, debemos considerar que esta propuesta de descripcién
basada en las normas ISAD (G) se sitda en la ultima fase de los niveles de
descripcion; por lo tanto gran parte de la informacion que desarrollan los 26
elementos se han aportado de forma extensa en los niveles previos de “Fon-
do”, “Seccidn”, “Subseccién”, “Series” hasta llegar a la unidad documental.

Los conceptos de integracion documental y armonizacion de la informa-
cion con la descripcidon gradual multinivel quedan suficientemente aplica-
dos y por tanto conseguidos, permitiendo cifrar nuestro principal objetivo
en la simplicidad de la descripcién de la Unidad documental sin perder su
capacidad informativa.






